EDITORIAL

Un nou inceput

Ac u m
aproape
noudzeci de ani,
mai exact la
un secol de la
eliberarea Brailei
de sub ocupatia

otomand, aparea

in orasul nostru
revista bilunarg iace'\aﬁzrul literar si artistic,
avandu-1 ca director pe Ioan C. Sava si secretar
de redactie pe George Buznea-Moldoveanu.

In numarul de debut, din
15 septembrie 1929, aparea
pe prima pagind imaginea
lui D. P. Perpessicius, fiind

publicat in revista alaturi

artele vizuale, bucurandu-se de colaborarea
constantd si de suportul intelectual si moral al
unor personalitdti culturale locale sau nationale.
Rubricile care se regdsesc 1n Luceafarul
literar si artistic sunt de mare complexitate si
actualitate, bine documentate, argumentate si
alcdtuite Intotdeauna cu participarea generoasa a
colaboratorilor nostri.

O sa descoperiti cu placere ca acestia sunt
braileni dornici sd realizeze o publicatie de

culturd pentru locuitorii acestui oras. Revista se

adauga celorlalte trei existente deja in Braila,

de o serie de scriitori locali
si colaboratori din tara.

Urmand vocatia Luceafarului
literar  si

artistic, noua

serie a acestel reviste are

drept scop prezentarea
culturii, civilizatiei si istoriei
noastre locale, intru Inceput, in continuitatea si
diversitatea lor — din trecut si pand in prezent,
urmarind conectarea cititorilor acestei reviste cu
fenomenul cultural european si mondial.
Luceafarul literar si artistic cauta sa stimuleze
de asemenea circulatia ideilor, schimbul
intelectual, dialogul intre creatorii de toate
genurile din spatiul brailean si din tara.
Publicatia contine pagini de informatie si
comentarii, din toate domeniile culturii, de la

literatura, istorie, pana la artele spectacolului,

scopul fiind acela de a aduce in atentia publicului
un domeniu mai putin abordat in mass-media
moderna.

Speram ca seria noud a revistei Luceafarul
literar siartisticisivacreaunpublical ei,dovedind
ca va putea deveni o sursd indispensabild de
informatie pentru cititorii dornici sd fie racordati

permanent la fenomenul cultural brailean.

Dragos-Adrian NEAGU
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LA ANIVERSARE

La multi ani, Braila! 650 de ani de

mariri si decaderi istorice

Nici ca se putea ivi un prilej mai bun de
a vorbi despre Briila, de a-i evoca des-
tinul — au si orasele un destin al lor! — de a
medita la formele ei de identitate intr-o vreme
in care tavalugul globalizérii care ne cotrobaie
vietile duce la anularea oricarei forme de uni-
citate!...

Ocazional noi
vorbim despre
ea. In rest, mereu
vorbeste ea despre
noi. Si o face bine.
Nu este un oras
oglinda fireasca,
y multiplicata a firii
= locuitorilor ei?

La 650 de ani
de la prima ates-
tare documentara,
Braila este unul
dintre cele mai vechi orase romanesti. Intr-un
document din 20 ianuarie 1368 emis de Vladis-
lav, Voievodul Tarii Romanesti si ban de Severin
(Vlaicu Voda) se dau inlesniri negustorilor din
Brasov ce purced cu marfurile lor pe pomenita
cale a Brailei. Documentul original este scris pe
pergament (1838,5) si are pecete atarnata din cea-
ra alba, adica este intarit cu puterea pecetii noas-
tre celei mari, cum scrie voievodul in scrisoare.

Situata 1n nord-estul Valahiei, Braila a fost cel
mai mare port al Tarii Roméanesti la Dunare. Prin
acest port tara s-a legat de lume. Doar geografic
si in aparenta Braila este un oras de margine, de
fapt, Braila este, cum o numea N. lorga, in urma
cu aproape un veac, maica Tarii Romanesti. Ori-
cat de hiperbolizantd ar fi metafora marelui isto-
ric, ea spune un adevar care nu poate fi ignorat.

Situarea ei la mal de Dundre maritima, in fata
Dobrogei si in preajma Baltii Brailei, la doi pasi
de Siretul care este granita de sud a Moldovei cu
Tara Romaneasca, in vecindtatea unui bland ri-
val, Galati — portul cel mare al Moldovei — i-a
adus Bradilei s1 noroc si nenoroc in istorie.

I-a adus nenoroc pentru ca a fost, datorita bo-
gatiilor ei, ravnitd, jefuitd, arsa, ocupatd, banui-
ta de ticalosii si tradari, trecutd prin foc si sabie.
Stefan cel Mare a privit de pe dealul Barbosilor
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cum targul de pescari arde pana in temelii, la 27
februarie 1470, iar Mihai Viteazul a jefuit-o si,
se zice, a plecat din Braila cu un milion de gal-
beni...

Cel mai tragic eveniment din istoria orasului
are loc in perioada 1538 - 1540 cand Suleiman
Magnificul isi fixeazd pe malul stdng al Dunarii
trei raiale: Turnu, Giurgiu si Braila, careia i1 da
numele /brail. Vreme de aproape trei secole Bra-
ila a fost cea mai mare si mai importantd raia,
cetate cu regim militar, cu un teritoriu in jur, pe o
raza de 20 - 25 de km, cuprinzand cateva zeci de
sate, unele disparute, altele existente si azi.

Memoria orasului a suferit aceastd cezurd oto-
mana. A fost ruptura si continuitate. Fara indoiala,
cele trei veacuri, pand la 1828 - 1829, au marcat
firea romanilor din aceastd parte de tara. Sub iata-
gan s-a gandit si s-a faptuit oarecum altfel decat
in targurile si satele de oameni liberi din Valahia
Mare.

Pacea de la Adrianopol i-a adus noroc. Braila
este eliberata de sub turci, cetatea a fost darama-
ta cu o furie explicatd prin secolele de asteptare
a momentului prielnic. Braila devine oras liber,
port mare la Dunare, orag comercial care cunoas-
te o dezvoltare formidabila — este unul dintre cele
mai dinamice orase ale Tarii Romanesti. Vreme
de un veac portul a fost inima orasului. Cine ur-
madreste statisticile oferite de viata economica a
portului ramane uimit: peste 9.000 de vapoare
si corabii descarcau si incarcau anual marfuri in
portul Braila.

Se impune acum primul mit care guverneaza
istoria Brailei: mitul pasarii Phoenix. Dupa seco-
le de restriste, cu o energie iesitd din acumulari
grele si lungi, orasul renaste spectaculos din pro-
pria cenusa.

Nu doar raiaua a amprentat viata orasului.
Dupa Adrianopol fel de fel de balcanici intre-
prinzatori vin la Braila sa se capatuiasca. Cei mai
multi fugeau din pasalacurile de la sud de Du-
ndre si gaseau aici libertatea intreprinzatorilor si
prosperitatea afacerilor. De asemenea multi greci
veneau pentru dezvoltarea comertului. Pentru ei,
dar si pentru bulgari, evrei, armeni, albanezi, aro-
mani, Braila a fost £/ Dorado.



Bridila a devenit un cosmopolis cu o chimie
originald si dinamica, fard pereche in Romania.
Piesa Tache, lanke si Caddr, scrisa de Victor lon
Popa si jucatd in 1932 ar fi trebuit sa fie dedicata
spiritului Brailei. Acesta este al doilea mit hrani-
tor din istoria orasului.

Cosmopolisului brailean — in fond, un arhipe-
lag de insule sudice mandre in singuratatea lor
etnica — 1 s-a addugat dupa 1830 un element ex-
trem de puternic si vital: valul de mocani transil-
vaneni, care au intrerupt transhumanta lor mile-
nard si au rdmas cu marile lor turme pe malurile
Dunarii, pe pamanturi libere si ménoase. O rasa
viguroasd care a compensat mentalitatea valaha
de sub iatagan. Au intemeiat sate, au inceput sa
practice agricultura, in cativa ani si aici s-a Tmpli-
nit mitul biblic: Cain l-a ucis pe Abel...

Si s-a Intemeiat al treilea mit: cel identitar.
Invit cititorii acestui text sa urmareasca arborele
genealogic al primilor doudzeci de mari persona-
litati prin care Brdila sporeste patrimoniul nati-
onal Tn domeniul culturii si stiintei. Nu vor gasi
decat urmasi de greci, evrei, armeni, bulgari si
mai ales urmasi la a treia sau a patra generatie de
mocani transilvaneni. Fara exceptie.

Acestor matrici li s-a sporit si amplificat pute-
rea prin impactul major pe care l-a avut, in 1863
hotararea ministrului Instructiei Publice, D. Bo-
lintineanu, 1n timpul domniei lui Al. I. Cuza, de
a Intemeia un liceu real la Braila, care va deveni
Colegiul National Nicolae Balcescu.

Si de atunci, in mentalul public s-a fixat ca
un refren, fie inteles, fie neinteles, dar frecvent
folosit: Braila a dat... A dat pentru patrimoniul
national o zestre fabuloasa si a pastrat putin pen-
tru sine. Si acesta este al patrulea mit, cel cultural
si ag adauga, jertfelnic.

Si azi Brdila este cel mai oriental oras din
Romania, dupa Bucuresti. Se potdecelaengramele
orientale dupa o simpla lectura, fie ea si sumara
a operelor marilor prozatori, dramaturgi si poeti
cu radacini brailene. Exista o fatalitate a creatiei:
cine creeazd, creeaza specific. Toti au o vana ori-
entala fie explicita, fie subtil metamorfozata. Bal-
canismul literar este jugulara operelor scriitorilor
braileni. Cu mitul creatiei, al cincilea mit hranitor
al Brailei inchidem seria amprentei noastre speci-
fice in spatiul cultural al istoriei roméane.

...In urma cu o suté de ani, Briila era sub nea-
gra ocupatie germana care va dura pana in pragul
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iernii anului 1918. Desi se cunostea documentul
de atestare al lui Vlaicu Voda, numai de aniversa-
re nu le ardea brailenilor sub ocupatie.

In 1968, la 600 de ani, Braila este surprinsa
intr-un alt moment. Ramasa initial in cadrul
judetului Galati, Braila a avut curajul sa-si apere
identitatea. Cele 35.000 de scrisori trimise C.C.
al P.C.R. l-au facut pe N. Ceausescu sa arate
marinimie si luciditate - desi intr-o vizita de lucru

U e o e e —

Centrul principal al orasului

din 1967 ii numise pe braileni neam de carutasi
- si si repare greseala. In fond, Briila si tinutul
el erau recunoscute inca de Stefan cel Mare, pe
la 1480...

Braila castiga, devine judet si sarbatorirea ce-
lor 600 de ani are loc spre primavara. Nostalgicii
isi amintesc de evenimentele facute cu o anumita
grandoare binemeritatd. Atunci, in miezul anilor
comunisti Brdila trdia un moment de schimbare
de paradigma istorica, trdia un vis de madrire, se
industrializa frenetic, intorcand spatele Dunarii...

Acum, la 650 de ani, Braila pare cu puterile
imputinate. Trebuie acceptat acest moment al
adevarului, ca semn de sanatate a spiritului. Ceva
din energiile ei vitale sunt pierdute. Nu mai li-
vram pentru export nici rulouri de compresor,
nici celofibra, nici legume conservate, nici cere-
ale. Exportdm aur cenusiu si brate de munca. Si
o facem cu o bucurie si 0 mandrie de neinteles.

Mi-ar fi placut sa formulez, dupa Lucian Boia:
De ce e Brdaila altfel? Nu stiu daca chiar e altfel.
In mod cert e atipica. In primul rand este egali cu
sine. Ea este in cautare. Isi cautd matca ei veche,
istorica. Ridicatd de un neam de oameni (N. lo-
nescu), azi observam ca acel neam s-a retras din
istorie si noi avem doar memoria energiilor lui.

Viorel COMAN
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INTERVIU

Un Corifeu reintors pe meleaguri natale

omnule Alifantis, cu mama de origine

machedoneana, tatal grec, nu faceti
decat sa confirmati spiritul acestui oras mul-
tietnic. Cum era Briila in vremea copilariei
dumneavoastra?

O minundtie. Dulce, pufoasa si aromata ca o
turtd dulce. Un oras construit din turta dulce, un
oras ca-n basme. Imi vine si spun «A fost odatd
ca niciodata, ca de n-ar fi nici ca s-ar povesti...»
Sigur ca sunt subiectiv, sigur cd ma pasc nostal-
gii, sigur ca ma emotioneaza gandul ce-mi zboara
la orasul Kirei..
Astfel incepe sa-mi
creasca pulsul. Cel
mai tare imi vin in |
minte si chiar ma
emotioneazad, linistea
copilariei, tandretea
parintilor, candoarea
bunicilor, tumul-
tul adolescenteli,
Dunarea, Dunarea si
iarasi Dunarea...

De-aici de urci pe
faleza dai in lumea
amintirilor.  Strada
Albiei nr. 4, Evdoc-
sia — mama, Mene-
laus — tata, laiaca
— bunica Despina
din partea mamei,
manerul portii mari
din fier forjat, iaur-
giii, geamgiii, bunica Vergilia si bunicul Hristu,
din partea tatei, tanti Lica, unchiul Sami, varul
Leon, Cristinel, baloane rosii, galbene, verzi §i
albastre, strada Malului, Stavru si Lilica, nasii
Tilimidis, Lala fata lov, Barba Tase, tanti Virgi-
nica, unchiul Nicu, verisoara Alina, crasma lui
Arion, lautarul Afloarei, braga, rahat, halva,
baclavale, sarailii, ghiudem, babic, telemea,
hamsii, triplu sec §i bere — pentru oamenii mari,
Pastele, impartasania, trasuri, Pobeda — taxi,
Gradina Mare, fanfara din chiosc, iernile cu
zdpada pan’ la stresini, ger de ti se lipea limba de
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Sursd: Arhiva personald Nicu Aﬁfantls

poarta, Craciunul, pod de gheata peste Dunare,
lupii, Comorofca, Codinii, Balta Brailei, lupii,
lupii Chiralinei... Sa-ti mai spun?...

Cum alegeti intre muzica de pe scena si cea
de pe albume, intre cea pentru spectacolele de
teatru sau cea pentru film?

Sunt doua lucruri diferite. Cantecele pe care
le compun pentru mine sunt, daca vreti, prelun-
giri ale sentimentelor personale, sunt stari pe
care le regasesc in poeziile pe care le citesc §i
in care uneori ma identific. Ma refer la idee, me-
saj, emotie... Cand
muzica ta ajunge la
un numitor comun cu
poezia pe care o canti
ecuatia este rezolvata.
Cu muzica pentru
spectacolele de tea-
tru sau film e altceva.
Intr-un fel, lucrezi cu
materialul  clientului
(textul sau scenariul),
ai un sef si-acela este
regizorul, ai niste gra-
nite pe care nu le poti
depasi oricat ai vrea,
pentru simplul motiv
ca nu ai voie. Trebuie
sda creezi un Spatiu
sonor, altul de fiecare
data de la spectacol
la spectacol. E o mare
provocare pentru cd
de fiecare data trebuie sa creezi altceva, esti
intr-o cautare permanentd, iar cel mai important
lucru in muzica de scena sau de film este ca te afli
pus total in slujba spectacolului si-atat.

Ati fost la Braila intr-un concert chiar
de ziua dumneavoatra alaturi de trei dintre
prietenii apropiati Alexandru Andries, Mir-
cea Vintila si Mircea Baniciu. Se incearca
cumva reanimarea miscarii folk in Roma-
nia? Dumneavoastra participati la aceste
initiative?

Nu cred ca despre muzica folk este vorba in



acest spectacol al «Corifeilory. Niciunul dintre
noi nu mai facem de foarte multa vreme muzica
folk. De altfel nici nu cred ca am facut vreodata.
Am fost asociati miscarii pentru cda uneori cantam
agatati de o chitara. Spre deosebire de alti colegi
de breasla, am incercat din rasputeri sa cantam
«astaziy sa fim la zi si sa facem pe cdt se poate
muzica buna. Eu nu cred ca poate fi vorba de o
revigorare a muzicii folk, pentru ca de cativa ani
buni ea e din ce in ce mai prezentd. Sunt festi-
valuri ale acestui gen in mai toate orasele din
tara, nu pentru ca e melodioasa, sensibila sau
are versuri frumoase, ci pentru simplul motiv ca
e ieftina. Folk-ul adus pe scena e ieftin fata de
alte genuri muzicale. Folk-istul este un artist ief-
tin §i prin urmare iatd-1, e peste tot. Of-ul meu cel
mare in toatd povestea asta este ca noile gene-
ratii de folk-isi nu au dat valori in ultimii ani, ci
doar clone ale unor artisti mai vechi, cu adevarat
valorosi. Bun, si cand acestia vor disparea? Cine
ce pune in locul acestora?

Afirmarea muzicii autohtone este cumva una
dintre preocuparile Fundatiei Nicu Alifantis?

A fost, este si va fi preocuparea lui Alifantis.
Din pacate, Fundatia nu mai functioneaza de
cdtiva ani buni...

Spuneti-ne citeva cuvinte despre cea mai re-
centa activitate discografica a dumneavoastra.

Anul acesta, din fericire pentru mine, va fi
unul bogat in aparitii atdt discografice cat si edi-
toriale. Existd si un motiv: Implinirea a 45 de ani
de la debutul scenic sau cum imi place sa spun
«prin scena». Dupa aparitia volumului de ver-
suri «45 de poeme la intdmplare» din martie, in
13 iulie va aparea «Tara de unde vin...», o Carte
si un CD inchinate Centenarului Marii Uniri, o
insiruire a doudsprezece cdntece de tara com-
puse in perioada 1974 - 1984, cu partiturile si
textele acestora, cu citate despre patrie, patrio-
tism, popor ale unor mari personalitati, cu po-
vesti si fotografii despre cdantece §i artistii impli-
cati in acest proiect. Lansarea albumului va avea
loc la Brasov, in Piata Sfatului, la Festivalul de
Carte si Muzica «Libris» si va fi insotita de un
concert in care voi canta alaturi de colegii mei
de la «Zan» noul album. In luna octombrie la
Festivalul National de Teatru voi lansa « Theatre
Music Collectiony, un box ce va contine 10 dis-
curi (8 CD-uri si 2 DVD-uri) cu cele 118 muzici
de teatru pe care le-am facut in perioada 1972
- 2017. Unele, mai exact 5 CD-uri, vor cuprinde
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muzica integrald a 5 dintre spectacole, iar 3 vor
contine selectii din spectacole. Cele 2 DVD-uri
vor fi, unul de selectii, iar al doilea va cuprinde
spectacolul «A Treisprezecea Noaptey un live al
muzicii muzicilor de teatru, care a avut premiera
anul trecut la Teatrul «Bulandray» in cadrul Fes-
tivalului National de Teatru, spectacolul fiind o
productie comuna FNT si Alifantismusic. Asta
pentru ca anul trecut, in 2017, am aniversat 45
de ani de la prima muzica de teatru («Furtuna»
lui Ostrovski, in regia lui Dumitru Dinulescu la
Teatrul «Maria Filottiy Braila), deci debutul
componistic. Cele 10 discuri vor fi insotite de o
carte cu povestile celor 118 spectacole la care
am facut muzica. Pe 6 decembrie, de Mos Nico-
lae, va aparea o carte de partituri si tabulaturi ce
va contine 20 de cantece Alifantis. Cam asta ar fi.

Aveti peste 230.000 de fani pe Facebook si
sunteti destul de activ. Care este feedback-ul,
tineti cont de sugestiile/parerile pe care le pri-
miti?

235.393 in clipa de fata. A fost si este o ex-
perientd extraordinard aceastd comunicare cu
prietenii mei de pe Facebook. Sigur ca tin cont
de parerile lor. Ar fi nedrept din parte-mi ca ei
sa-si bata capul cu mine, iar mie sa nu-mi pese.
Oamenii de cele mai multe ori sunt sinceri, chiar
daca sunt subiectivi prin prietenia ce ti-o poartd,
iar sinceritatea, dupa opinia mea, este cea mai
importanta caracteristica a prieteniei.

Ce faceti intr-o zi in care nu aveti concert,
daca nu trebuie sa inregistrati ori si mergeti
la teatru?

Lenevesc si sunt fericit ori de cdte ori pot sa
fac asta. Ma uit la filme, mandnc tot ce-mi este
interzis, md las purtat de vise, ma uit in tavan, nu
raspund la telefon si cdte si mai cdte din ce nu face
niciun om normal! Insd mie tocmai asta imi place
la nebunie. lar de cand sunt dublu bunic (Alexan-
dra - 1 an si doua luni si Thomas - aproape 9
luni) zau, ca-mi vine sa dau in mintea copiilor!
Neam de neamu’ meu de la Braila nici cu min-
tea n-a gandit, cdt pot fi de minunate aceste doua
fapturi. Abia astept sa-nceapa sa vorbeasca, ca
am, slava Domnului cu ce-i plictisi!

A consemnat Dragos Adrian NEAGU
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POEZIE SI CRONICA DE POEZIE

Triada psalmilor

a)

nde esti tu Doamne,

In cer sau in sufletul meu,
Spune-mi
Ce munte magic
Te ascunde
In pestera din Alcandoria,
Dezvaluie-mi,
De ce noi oamenii

Suntem de obiectele noastre mancati?...

Unde esti Doamne,
Disperarea personificata

In spaimele mele,

in toatd lumea creata de tine,
Te mai cauta...

Doamne, nu ma pasari,
Ingaduie credintei mele

Sa mute in luna

Frenetica haita.

b)

Cum dormi si visezi,
Cum iarasi te joci

Cu lupul si leul
Mielule-miel...

E pace universald in lume
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Ori visul profetilor
S-a intins utopic pe ecran?
Cu lupul si monstrul stateai
Mielule-miel,
Cand
Deodata
Umbrele noastre
Mult insangerate
De tine, maica fiara,
Erau 1n jungla absurdd mancate.

c)

Trag dupa mine podul

Cand sufletul se sfasie cu lupii,
Ori tu esti Doamne,

Fluviul hartuirii

Murind cu-mpértasania golgotei?

Ce rau esti tu, Doamne,
Ce rau mi-ai dat sa fiu eu Tnsumi
Sa spun fiintei riverane
Acelasi psalm de indurare?
Ce rau sunt eu,
Daca mereu ma-nstrainezi,
Daca mereu raméan
Acelasi exilat n zodii,
Cand
El
Ispititorul,
Din catapulta podului oniric
Pe strazile districtului m-arunca?

Gheorghe LUPASCU



Poezie si cronica de poezie
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Brdila de altadata...

'I‘e salut, oras al cartii zamislite din povesti,

ce s-au perindat prin vremuri ca zorile prin ferestri,
presarand cioburi de vise adunate in vreo carte,

lasata noua icoana de un Panait Istrati

si-acel print impodobit cu-al metaforei colan,

Fanus Neagu, nemuritul, pe rotund de Baragan.

Si atatia alti nascuti de acest oras parinte,

ce ne-a daruit iubire si-amintiri rfdmase-n minte.

Era o pleiada-ntreagd, iubitori de plai si neam,

un Ilarie Voronca, un Mihai Sebastian...

Toti plecati pe cai razlete, pe-un covor de praf de stele,
sa pazeasca vesnicia printre tainele rebele.

Si azi se-ntrec condeierii In dueluri prietenesti.

Te salut, oras al cartii zamislite din povesti!...

Foto Braila — Gara Fluviala
picturd de Gelu Stan Iordache

Te salut, oras ubite, Braila de altadata,

tu, ce mi-ai fesut in ani covor de viata bogata,
peste care astenut-am Intdmplari care de care,

sd le-adun ca pe-o comoara de dor si de neuitare.
Mi-ai plimbat copildria zambind prin florile tandre,
sub castani ce aprindeau ca stelele, policandre.
Si-un sarut furat cu voie sub parfum de liliac,
rotunjit in crucea noptii, sa-i fac inimii pe plac.

[ar cand vremea potrivitd mi-a adus 1n dar copii,

ti i-am Inchinat doar tie si Dunarii stravezii.

I-am plimbat la malul apei s-o cunoasca si s-o stie,
sa nu-i uite-n veci chemarea, nici de-or fi in pribegie.
Adu-mi iardsi anii aceia, sa mai fiu la mama fata!
Te salut, oras iubite, Braila de altadata!...

Te salut, oras puternic, ce-ai pus arcuri peste vreme
si-ai cusut nemarginirea cu povestile eterne.
N-ai abandonat pamantul ce ti-a dat salas si rost
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s1 nici n-ai pierit ndpraznic in furtunile ce-au fost.
Erai orasul-nadejde, in care au ajuns multi

calatori veniti pe ape si coboratori din munti.

Le-ai dat loc, le-ai dat speranta si putere de-nceput,
au crescut frumos cu tine si tu, cu ei, ai crescut.

Caci oricare le-a fost neamul, greci, armeni sau lipovani
au ramas aici cu tine de atatia ani si ani.

Au facut cladiri maiestre, au pornit negof prin lume

si ti-au ridicat valoarea, dand orasului renume.

I-ai primit cu ganduri bune, galanton, fara-a te teme.
Te salut, oras puternic, ce-ai pus arcuri peste vreme!...

Te salut, oras albastru, ratacit prin mahalale,

cu pricdjite casute si cu multe haimanale.

Cu fete dulci ca aguda, visatoare, care spera

intr-o zi sa treaca gardul dincolo de bariera.

C-o veni un print din basme, curajos, sa le rapeasca,
sd le scape de noroaie si dojana parinteasca,

sd le duca-n alta lume. Si, de nu o fi sa fie,

vor gasi o alta cale sa scape de saracie.

Ca nici Chira Chiralina, Nerantula sau o alta,

n-au avut parte de bine, sa le schimbe-n vise soarta!
Mai vorbeau ele acolo si despre tanti Elvira,

c-ar fi acceptat, probabil, acel joc platit cu lira.
Doar Codin asculta sceptic nesfarsitele taclale...

Te salut, oras albastru, ratacit prin mahalale!...

Te salut, oras al lyrei mangaiate de iubiri

sau de-ndragostiti de-o clipa, in dragoste musafiri.
Ti-au cantat pe scene-nalte mari solisti recunoscuti

si ti-au dus in lume faima, caci aici erau nascuti.

Ti-a cantat tarziu in noapte cu alean, pe cate-o strada,
un frizer sdtul de munca si tanjind dupa vreo fata,
cand ciupindu-si mandolina, picurandu-i stropi de roua,
fredona La Cumparsita, J'attendrai, muzica noua.

In timp ce la carciumioara de la colf, prin fum de mici,
un tambal si-o cobza trista tdnguia pentru calici
cantece de of si dor: Foaie verde iasomie,

mandrulita mea draguta, daca mor, as vrea sd fie,
pe sub cerul plin de stele, doar parfum de trandafiri.
Te salut, oras al lyrei mangaiate de iubiri!...

Te salut, oras legenda, care n-ai pierit in foc,

pe cand Stefan Voievodul mi te-a mistuit pe loc,
suparat, s-a spus, ca turcii te facusera raia

sl te-au stapanit ani multi. Vreo trei sute si ceva!
S-a aflat ca supdrarea avea si alta pricina,

din povestea de iubire pentru frumoasa Caltuna

cu ochii primeniti de roud si cu buze dulci de fraga,
darnicd in mangaieri $i mereu pusa pe saga,

incat a facut si-un fiu, numai bun de-ncoronat.

Dar boierii braileni nu l-au vrut si-au refuzat,
certdndu-1 pe Voievod cu scrisoare si dojana.

Ea, Caltuna sa devina in Moldova, de vrea, Doamna,
iar pe Mircea, Domn sa-1 faca, tot acolo, la soroc.
Te salut, oras legenda, care n-ai pierit in foc!...

Lucia PATRASCU



LIMBI STRAINE

A
Imi place foarte mult engleza,
Vorbesc putin si-ador franceza
Ba chiar si rusa suna bine
Dar nu-s ca limba cu mésline.

EDILII

La carma tarii stau, cu anii.
In iarna rece, zbuciumata,
Nu stau, pun mana pe lopata

Dar numai sa-si Intoarca banii.

COFETARUL

Imi face creme si glazuri,
Budinca, frisca, tort de mere,
Mi-aduce multe prajituri

Si gem... sub dansul de placere.

DIN TESTAMENTUL UNEI CURTEZANE

Dragii mei, cand oi muri,
Sa fiu arsa, mi-as dori,
De-un fochist mai priceput
Ca si-n viata mi-a placut!

EPIGRAMA

FRATE CU CODRUL

Foaie verde-a bobului
Ce i-e drag romanului
Ca mai gusta cate-o mura
Si se-ascunde cand mai fura.

ACCESORII

Ma-ntreaba toti confratii-n cor,
De ce-am bratara la picior,
S-o port acolo, la ce bun?!

Ma simt mai sexy cand mi-o pun.

EMINESCU

Cu foaia-n fatd cand statea
Si inspiratie n-avea,
’Mi-nchipui Creanga ca-i zicea:
Sa biem sieva, in pana mia!

POLITICIENII DE PASTE

Se-ntalnesc si se apuca
De méancat
Cozonaci cu multd nuca
Si rahat.

Stela SERBU-RADUCAN
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CANDIDATA IN CAMPANIE

In cadrul strict ambiental
E a politicii mireasa,
Cu un bazin electoral
Ce-l miscd pentru-a fi aleasa!

UNEI FITOASE

Stilul tau simandicos
Ma cam pune in deruta,
Ca-n zadar te-mbraci frumos
Daca te dezbraci urata!

DEDICATA D-LUI ALEXANDRU JULA

Pe soata prietenului meu
Nu poate s-o iubeasca Jula,
Ca ea-l solicitd mereu
Si nu il mai ajuta... nimeni!

INDESTULARE iN FAMILIE
De cand el o lasa
Prada indolentet,

Sotul simte-acasa
Coarnele-abundentei!
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CONJUGALA

Ducandu-si viata tot mai grea
Prin baruri, carciumi, berarii,
El trage-n hdis si ea In cea
Mai veche dintre meserii!

CALIFICARE

Dama ce c-un gest supus
Intr-o faza efemera
Te intreaba de vrei sus,
Este clar ca-i liftiera!

TENTATII

Oricat de mult m-ar nuanta,
Sunt sclav placerilor carnale,
De-aceea nu pot renunta
La drob, friptura si sarmale!

UNEI DIVE

E desteapta, e frumoasa,
Are bani si tot ce vrea...
Pai, sa fie sanatoasa,
Altfel, nu ma culc cu ea!

IDILA RURALA

E-adevarata arta
Ce tine de iubit
Sarutul dat la poarta
Cand mandra n-a iesit...

MASA TACERII

Facuta din granitul dur,
O stim ca-i masa care are
Mai multe scaune prin jur
...Pe baza de supozitoare!

Alexandru HANGANU



PROZA SI CRONICA LITERARA

T

El tiempo es la sustancia de la que estoy hecho.

Jorge Luis BORGES

La inceput a pastrat un minut. Nu s-a mai oprit

sd miroasa trandafirii din cocheta gradinita din

centru, si-a notat pe-un biletel ca i-a ramas de folosit
pentru altddat’ si a trecut multumit mai departe.

Pe seard, n-a mai tras obisnuita-i tigara pe balcon
si si-a mai pus cinci deoparte.

A doua zi a strans inca unsprezece intorcandu-se
cu tramvaiul de la plictisitoarea aniversare a unui
amic, iar pana la sfarsitul saptaméanii avea mai mult
de-o ora in buzunar.

Parcul prin care, in drum spre casd, isi petrecea
agale pasii, acuma 1l traversa rapid, In doar trei
minute si doudzeci de secunde, trei patruzeci si cinci
daca era gheata.

Nu mai statea la rand. La paine, bilete, achitat
facturi, administratia financiara sau alte felurite ghisee.
Ori se baga 1n fatd — acceptand sudalmile, ghionturile
sau mizeriile concetatenilor sdi — ori trecea mai tarziu
pe acolo, dac-avea drum.

Cert este ca nimeni nu stie exact ce l-a determinat
pe Tijd Vaksiirinen sa adune timp. Probabil, examenul
de admitere la Academia de Arte Frumoase fusese
de vina — nu reusise sa modeleze decat un brat dupa
codana balaie ce stituse nemiscatd pret de patru
ceasuri incheiate intr-o posturd mai mult decat
indecentd — poate cei zece ani in care-o urmarise pe
Regiana Fék incercand, fara succes, sd-i spund ca are
ceva sentimente alese pentru ea... sau pneumonia
severa ce-l tintuise trei saptamani la pat fusese ceea
ce-1 declansase preocuparea originala.

Vreo doud zile nici nu mancase; de trei ori
coborase (sapte minute si cinci, adunat) si vazuse
ca la maceldrie sunt trei-patru persoane la rand. De
atunci, isi crease o noud obisnuintd, dacd nu vedea
coada, cumpara cu sacul. Cartofi, praz, branza, peste,
saleuri, orez, linte, malai, hartie igienica, orice...

In mijloacele de transport se aseza mereu langa
usa, ca sd nu fie nevoit sd parcurga cei cativa pasi in
plus pana si de la cine stie ce scaun indepartat.

La munca, Incepuse sa verifice piesele de pe banda
mai intai din doua in doud, apoi din cinci in cinci,
pani ajunsese sa verifice doar una din lot. In timpul
ramas, citea pe ascuns, sub bancul de lucru, Dupa-
amiaza timpului, Elemente de temporalogie, Fiintarea
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si tiimparea, Disipatia timpului in constiintele
primare, Cronosofia lui Valaskakis, incercase chiar
si Prelegerile lui Husserl privitoare la fenomenologia
constiintei interne a timpului, la Inceput interesat,
apoi din ce n ce mai plictisit.

Ba noi saraceam spatiul, extragandu-i timpul, ba
timpul era insasi sudoarea spatiului. Ba ca timpul era
quadratura existentei, numarul miscarii, instrumentum
ordinis, ba nici nu exista, el fiind cel mult o iluzie.
Ba cd noi dadeam timpul Fiintei, ba cd Fiinta ni se
internaliza prin Timp...

Péana la urma, conchise ca toate erau niste aiureli,
nimeni nu stia cu adevarat ce-i timpul! La fel de bine
putea sd spuna si el ca timpul e ca un gumilastic. Cine
l-ar fi putut contrazice? Avea doua capete, era maleabil
si se rupea daca trageai prea tare de el. Asa ca, verifica
o piesd din intregul lot, la Intamplare, iar in rastimp
calcula timpul economisit in ziua respectiva, se uita
(aparent) tamp la zidul scorojit pana se termina ziua
de lucru, ponta si pleca.

Nu se mai barbierea demult. Sapte minute. Nu mai
folosea veseld — n-o mai spala — noud minute. Nu mai
folosea incaltari cu siret, saptesprezece secunde, la cat
iesea el, cam un minut pe zi.

Nu se mai oprea sa salute sau sa raspunda la salut,
doud minute si ceva. Un gest a lehamite, din mers, era
mai mult decat suficient.

Renuntase la ficus, diffenbachia si celelalte flori.
Curatatul si udatul — cinci minute economisite.

Nu mai citea nimic — trei ore pe saptamana.

Vanduse patinele si aparatul de radio, o economie
uriasd! Peste doudsprezece ore! In timpul rimas,
calcula secundele, minutele puse deoparte peste
zi, le reorganiza, facea balanta, iar daca nu-i iesea
inventarierea clipelor economisite, mai tdia din somn.

Dupa ce umpluse vreo cinci registre mari, de
contabilitate, cu calculele sale, 11 venise ideea cu
biletele de timp.

Mai intai le facuse manual, dar observase ca aceasta
operatie era extrem de cronofagd. De exemplu, ca sa
facd un bilet de Douad Minute i lua (pana tdia hartia,
pana desena o clepsidra, pana scria, inseria si semna)
cam cincisprezece minute. Chestia asta, inacceptabild
din punct de vedere temporal, o remediase usor:
daduse la tiparit bilete de 1, 5 si 30 de minute si bilete
mari de-o Ora, o Zi si o Luna (cele mai valoroase, ore
in sir facuse modelul pentru ele copiind cat de bine
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se pricepuse turnul cu ceas al Prefecturii dintr-o carte
postala). Acum era mult mai simplu, doar numerota si
semna biletele.

Avea o micd avere. Intr-un geamantan vechi
adunase 1n sapte ani aproape trei ani in bilete mici si
patru de-o Luna.

%

Lui Tijd Vaksiirinen nu-i veni sa-si creada ochilor!
Stupefiat, se uitd din nou in calendar. Era IJARASI
20 mai! O zi cazutd din cer pomana! Si duminica
pe deasupra. Zi libera, cu-atitea ore si minute la
dispozitie...

Se uitd pe geam. Vazu lumea buna iesitd la
promenadd, locotenenti infipti langd domnisoare
imbujorate, batrani functionari mustdcind, copii
fugarindu-se ori jucandu-se cu cercul. Ciresele date-n
parg prea ii faceau cu ochiul, asa ca si Tijd Vaksiirinen
facu ce nu mai facuse de atatia ani: 1si puse pantofi cu
siret, si cdlcd o camasa si iesi la plimbare.

Mirosi flori, manca o vata de zahar pe bat, se uita
la cer si inaripate, bau o halba de bere la carciuma
unde se-oprea odinioara si unde acum patronul, om cu
credintd in Dumnezeu, il crezuse o stafie, 1si petrecuse
pasii alene prin parc, intr-un cuvant, dupa atatia si
atatia ani, se infruptd cu nesat din culorile, sunetele
si gusturile care ne fac, clipa de clipa, sa uitam de noi
insine.

Ajuns acasd, manca in tihna doua ochiuri cu sunca
si-si permise chiar si o mica siestd. Pe la patru, cand se
dezmetici, calcula cat timp putea sa mai puna deoparte
pana la-nserat. Trei ore si doudzeci si cinci de minute.
Trei bilete de-o Ora si cinci mici, de 5 Minute. inserie,
semna si dadu sa pund notele de timp in geamantan,
numai ca acesta nu era la locul lui.

Inméarmurit, Tijd Vaksiirinen se uitd din nou sub
pat. Rascoli toata camera, celelalte odai, bucatiria,
camara plind de saci si panere, pivnita. Nimic! Cu
buzele tremurand si bubuituri puternice in urechi, se
scurse pe covor.

CINEVA il FURASE TIMPUL!

Cand isi reveni in simtiri, cautd, ravasi intreaga
casa afurisind Incontinuu ziua cazuta din cer. Cu
priviri disperate 1i intreba pe vecini care i raspunsera
tematori ca nu stiau nimic de geamantanul sdu de
marochin. Pe seard, sfarsit tot, ajunse la politie si
reclama ca tot timpul strans 1i fusese furat. Mai precis,
patru bilete mari, de-o Lund, patru sute cincizeci §i
opt de Zile, trei mii doud sute doudzeci si sapte de 30
Minute, peste o sutda doua mii de-alde 5... Vazandu-1
destul de bine imbricat, cei doi agenti mazgalira
ceva Intr-un caiet rufos, isi facura cu ochiul, apoi il
asigurar ca totul va fi bine. Il vor prinde pe raufacitor.

N-aveau sd se intereseze $i nici n-aveau si
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afle vreodatd ca Seanus Hotillion, un pungas
itinerant, un hot ordinar, ii scotocise apartamentul
neingrijit. Negéasind nimic de valoare, nsd vazand
ca geamantanul pitit sub pat e asa lustruit, inchis si
sigilat, 1l luase cu sine. Dezamagit pana peste poate
de continut, il azvarlise pe o stradd marginasa. Vantul
nehotarat se incurcase putin in capacul geamantanului,
apoi, curios, luase la fluturat biletele de timp.

Initial, oamenii (ca intotdeauna, mari amatori de
chilipiruri) se bulucird sa puna mana pe timpul lui
Vaksiirinen. Se dumirira insa repede ca n-au ce face
cuel... il aruncard, 1l maturara din bataturd. Cam toti
cei trei ani stransi de Vaksiirinen ajunsera astfel in
rigola de pe strada X, suburbia Y. Peste noapte, ploaia
facu restul...

%

Cat despre Tijd Vaksiirinen, dat afara de la serviciu
la trei zile dupa fatalul eveniment, si acum sta in fata
orologiului de la Prefecturd. Urmareste cu atentie
unghiurile Tn continud transformare ale celor doua
limbi uriase si isi tot noteaza ceva intr-un carnetel.

Ofteaza doar cand orarul se ascunde sub minutar.

Trecatorii 1i aruncd un banut, doi, pe care
Vaksiirinen i primeste distrat.

O singura datd, un petec de hartie dat de-un
flusturatic l-a facut sa tresard. Umbra biletelor sale
de timp l-a facut sd masoare uluit oamenii care se
plimbau, vorbeau sau traversau piateta cu nepasare,
fara sa-si opreasca macar o farama de timp. Dangatul
ceasului din turn I-a Intors insa, pentru totdeauna, la
notatiile sale bizare.

Adrian BUZDUGAN
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Mitica

banca

acoperita
cu zapada si multe
alte banci, copaci
impodobiti cu
ghirlande  albe,
carari  presarate
cu pasi de marimi
diferite, masini,
masini, masgini de
toate neamurile.
Stau de cateva
minute 1n asteptarea unei cunostinte, simt cum
degetele mainilor si picioarelor incep sa-mi
amorteasca, nasul sa se Inroseasca ca un ardei
iute, clipele par ore, nerabdarea ajunge la limita.
Privesc precipitat in departare si trag o-njuratura
din toata puterea fiintei mele, simtind plinatatea
ei prin toate madularele. Imi place! Incep sa ma
racoresc, numdr pana la zece, inainte si-napoi,
implor divinitatea sa-mi mareasca doza de rabdare
si continui sd astept. Ciudat, nu ma recunosc!

Gata, ajunge! Si fac stdnga Tmprejur, dand sa
plec. Ups! Ma pomenesc in bratele unui barbat,
imbracat intr-un cojoc cafeniu, cu parul carunt,
inalt, cu nasul coroiat si ochi verzi. Ma indepartez
putin si-mi cer scuze.

- N-am vrut, zic eu zambind anemic.

- Nici eu, da-mi place! adauga el si ma apropie
si mai mult de trupul sdu. Pe mine m-asteptai?

- Exact! raspund nervos si ma addpostesc la
pieptul lui, lasandu-ma acoperitd nu numai de
blana cojocului deschis, dar si de bratele lui mari
si primitoare.

- Ce faci, Mitica? se auzi in clipa urmatoare o
voce sugrumata aproape de ceafa mea.

In ciuda faptului ci ma lipisem ca marca
de scrisoare, am intors capul cu incetinitorul,
nepasandu-mi de ceea ce auzeam. Cine era Mitica
si cine era barbatul de care ma apropiasem, nu
stiam.

La doi pasi de mine zaresc o femeie marunta
si dolofana, care purta o caciuld mare de blana,
ce nu-i dadea voie sa vada mai departe de-un

metru, imbracata cu o scurtd groasa confectionata
dintr-un material impermeabil, pregatita sa plece
departe de casd, in creierul muntilor.

- N-ai auzit, Mitica, ce faci? Aici trebuia sa
ne-ntdlnim? Cine-1 muierusca asta? Nu te-ai
lecuit nici acum? continud femeia pe un ton usor
alarmant.

Nu péarea sa fie nici prea nervoasa, dar nici
indiferenta. Incerc sa ma desprind din imbritisarea
cojocului de blana, cdlduros si placut mirositor,
dar corpul meu ramane inert, blocat de bratele
vanjoase ale necunoscutului. Ridic capul spre
indltimea sa si-1 privesc nedumeritd. Zambind,
il aud soptindu-mi la ureche: Ssstt! Nu te misca!
Ramai pe loc!

Si nu numai ca nu m-am miscat, dar m-am
lipit si mai tare, privind senina spre cea care avea
o problema de lamurit.

- E nevasta-mea, Maricico! Nevasta-mea,
cine ar putea fi?! raspunse barbatul surprins de-
ntrebare.

- Si eu cine sunt, Mitica, dacd ea e nevasta-ta?
insistd femeia.

- Nevasti-mea, Maricico, nevasta-mea,
continua barbatul, ca-n scheciurile de odinioara,
cand umorul era umor de savurat si invatat.

- Nevasta-ta! Dar cate neveste ai tu, Mitica?

- Una, Maricico, una! raspunse el calm, fara
a ma elibera din bratele sale. Si aceea esti tu:
frumoasa, destepta si cuminte.

- Si gospodina, Mitica! Gospodina, cd nimeni
nu face fasole cu ciolan mai buna ca mine, iar
coliva... e prajiturd find, spuma, nu alta. Pun graul
la foc, Mitica?

- Fa-o din arpacas, Maricico! Fierbe mai
bine! zise el, scotdnd din buzunarul de la piept o
bancnota.

Femeia intinde mana, ia banul, il trece ca
lautarii pe la barbie, semn de multumire, apoi
intreaba:

- Cand te intorci, Mitica?

- Maine, sa aiba timp sa se raceasca coliva!

Femeia pleca linistitd, iar eu continuam sa stau
aproape, cat mai aproape de Mitica.
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- Cine esti tu, Mitica? intreb eu, ca si cand
eram a doua Maricica.

- Mitica! raspunse el.

- Si eu, Miticd, eu cine sunt? intreb.

- Nevasta-mea!

- Si ea, ea cine era?

- Tot nevasta-mea!

- Dar cate neveste ai tu, Mitica?

- Una, si aceea esti tu!

- Dar eu nu stiu sa fac nici fasole cu ciolan si
nici coliva!

- De data asta, stiu eu!

- Dar eu nu vreau sda mor, Mitica! am strigat
eu, slabindu-ma din stransoarea lui.

- Iti multumesc! adauga el. Ai jucat perfect.
Rolul ti s-a potrivit ca o manusad! Sunt Cornel
Vasiliade, proprietarul ceainariei din colt.

-Vasiliade? Nu se poate! Tu esti Vasiliade de la
vestita ceainarie, care face furori prin tot targul?
Si nu ma cunosti, Vasiliade?

- Ar trebui? intreba barbatul uluit.

- Pai nu ti-am trimis eu atatia clienti pentru
pomeni s$i parastase? Nu ti-am Ingrosat eu
bugetul, Vasiliade?

- Emi! Tu esti Emi, de la Compania eMilos!

- Pompe funebre, Vasiliade! El cu mortul, eu
confortul! Ai vazut ce mica-i lumea?

Si-am plecat cu Vasiliade spre ceaindria
lui. Pica tocmai bine un ceai cald, intr-un loc
amenajat pentru musafiri speciali. Cum am ajuns
eu in bratele acestui barbat, nu-i greu de inteles.
Tot pentru niste probleme legate de jobul meu,
trebuia sd ma intalnesc cu cineva care imi inlesnea
o trebusoard amanatd de ceva vreme. Cum locul
intalnirii fusese gresit inteles si de unul si de altul,
iar telefonul meu statea cuminte acasa, dintr-o
grabd incurabild, comunicarea fusese imposibil
de reluat. Si nu m-as fi cuibarit atat de usor la
pieptul lui Vasiliade, dacad un om, din aceia fara
adapost, recunoscut pentru comportamentul sau
imprevizibil, nu mi-ar fi dat tarcoale, in timpul
asteptarii mele. Cine era Maricica Tnsa?!

-Te-ai speriat putin, vazand-o pe Maricica, nu?

-Recunosc, moale nu mi-a fost, tindnd seama
ca nu stiam cine esti tu in primul rand, dar,
vazandu-te destul de protector, mi-am revenit.
Adevarat, cine era femeia?

-Maricia ¢ o fostd angajati. In urma unei
probleme de familie a rdmas putin dereglata.
E forma ei de manifestare, atunci cand scapa
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din casa. Primul drum il face, evident, spre
ceaindrie, locul in care a muncit si pe vremuri.
Nu-i periculoasa, insa acesta e dialogul preferat,
folosit frecvent, iar barbatii o cunosc deja si n-o
agreseazd. Unii se distreaza pe seama ei, dar rau
nu-i fac. Raul vietii ei s-a produs acum un an.
Cel care a adu-o in starea asta a fost chiar sotul
ei, mort intr-un cumplit accident, dimpreuna cu
amanta. Ai vazut cum a plecat, daca i-am dat
bani pentru coliva? Asta stia sa faca cel mai bine:
coliva!

Vasiliade rdse cu gura pand la urechi,
zgomotos, dar sanatos!

-Ai uitat, si fasole cu ciolan! am completat eu.

- Exact, si fasole cu ciolan! Sa stii cd era foarte
priceputa si, mai ales, organizata si credincioasa.
A fost o pierdere pentru mine, nu-i usor sa gasesti
oameni potriviti pentru acest fel de servicii!
zise el, in timp cd rdmase doi pasi in urma mea,
apoi adauga: Sa stii cd nu arati rdu deloc, pentru
afacerea pe care o ai! Ma asteptam sa dau cu
nasul de-o femeie obosita si plictisita de viata.

-Mai apropiatd de moarte, decat de viata,
nu? Vorba ceea, firma eMilos cine ar fi putut s-o
conduca? am completat eu, zambind a nemurire.

-Nici chiar asa! Dar nu-mi displaci!

Dupa cele intamplate, ziua n-a fost urata deloc.
Pe cat inghetasem, atat de bine m-am dezghetat
in compania lui Vasiliade, barbat sarmant, cu
abilitati in a fi un bun conducator si organizator,
potrivit pentru afacerea pe care o avea. De atunci,
am ramas buni amici, ne-am ajutat in treburile
noastre si, ori de cate ori voiam sd ies din cotidian,
ceaindria lui era locul miraculos, unde gdseam de
fiecare data un alt ceai, o altd aroma, un alt tip de
discutie, dar la fel de elevata, fiindcd Vasiliade
avea tot ceea ce 1i trebuie unui barbat agreabil, de
care nu te plictiseai niciodata.

Angela BURTEA
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CRAMA LAUTARILOR

Siiibiuuuu! Salam de Siiibiiiuuu!

Dupa ce tipa, Clapaugu’ lua cate o felie
de salam in mana si o arunca in sus de parca ar
fi fost 0 moneda neobisnuitd, apoi o prindea, si-o
potrivea pe limba si clefaia satisfacut.

Maestrul Nelu Bosoi, tigan si el, avea pe
vremea aia vreo 50 de ani. Statea linistit Intr-un
colt, in stanga Clapaugului, si fuma. Fuma Carpati
si scuipa foitele de tutun ce-i raméaneau lipite de
buze. Isi tinea coatele pe genunchi si privea in
podea in timp ce fumul se scurgea catre tavan,
acolo unde atarna un bec obosit si unde dansau
franjuri mari de panza de pdianjen Incércate de
praf. Femeia de servici le zicea tapalanturi, nu
stiu de ce. Cum nu stiu nici de ce mama dracului
nu punea mana pe o matura sa le dea jos de acolo.

Cantasem pentru ultima oard 1n carciuma
la Chiralina. Nea Jaga la tambal, Clapaugul la
acordeon, maestrul Bosoi la vioara §i mai era un
tip care canta la contrabas, dar al carui nume nu
mi-1 amintesc acum. Eu eram solist vocal. Ma
gasise un preot $i i-a zis maica-mii cd am voce $i
i-a cerut s ma creasca el, sa-i fiu dascal. Si i-am
fost o vreme. Apoi, dupa ce popa a murit, m-am
invartit de colo colo pana ce m-a luat maestrul
sub aripa lui.

Noaptea, Bosoi ma invata sa cant la vioara. El
zicea ci... Nu. Nu zicea nimic. Imi didea vioara,
imi arata cum sa o potrivesc in barba si-mi fixa
degetele pe arcus. Apoi fredona un cantec, iar eu
trebuia sa deslusesc cu arcusul, in corzile viorii.
Sunetele. Muzica. Sa scormonesc dupa ele. Sa le
pescuiesc. Sa le prind. Sa le agat. Sa le cuceresc.
Sa le supun. Sa ma supuna.

Un fluture alb se invartea in jurul becului.
Tapalanturile dansau. Dansa si fumul care pleca
din tigara maestrului.

- Siiibiuuuu! tipa Clapaugu’.
Siiibiiiuuu!

Salam de

%

Maestrul avea momente cand se purta ciudat.
Cu totul ciudat. Avea momente cand ma speria ori
cand Tmi era mila de el. Suferea de plamani, cred,

si erau seri in care tusea atat de tare incat eram
aproape convins cd e pe punctul de a-si scuipa
sufletul odatd cu ultima expectoratie. Tusea. lar
ochii 1 se umpleau de lacrimi in timp ce venele-i
stateau sa bubuie pe tample, grase ca niste rame.
Tusea. Tusea adanc, iar corpul lui zbarcit se-
nconvoia sub tirania tusei.

Simai eraun lucru care ma speria la el. De fapt,
asta ma speria cel mai mult. Inainte de crizele de
tuse, canta. Canta mereu aceeasi piesa, intepenit
cu totul intr-o pozitie nefireasca. Doar mana cu
arcusul parea sa i se miste, smulgand din vioara
tipete si tanguieli nemaiauzite. Trupul, in rest, ii
era cu totul neclintit, impietrit parca, de o zeitate
nestiutd, tocmai in momentul in care ar fi vrut sa
se aseze pe un scaun. Genunchii flexati, spinarea
usor curbatd, capul plecat. Iar ochii... Ochii ii erau
larg deschisi, desi nu parea sa priveascd undeva.
Doar méana dreapta si arcusul se miscau facand

-

vioara sd planga.

Sursda: Arhiva personald Marian Coman

-Baiete! imi spunea uneori, cand tusea violenta
de dupa un astfel de recital il lasa sa vorbeasca.
Baiete, as vrea sa cant intr-o crama, soptea, apoi
adormea pentru vreo doisprezece ore. Adormea
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si transpira in somn, cuprins de febrd, semn ca
plaminii sdi erau plini de putregai.

Cand se trezea, 1i ziceam ca bine-ar fi sa-1 vada
un doctor, dar maestrul imi arunca un zambet
si-mi spunea ca nu doctori i trebuie lui, si sa-I
mai las in pace cu spitalele, cd nu o sd calce
niciodata p-acolo. Ca mai bine moare acasa, in
patul lui, dac-o fi sd moara, decat intr-un salon de
tebecisti, cu gauri si tuburi infipte in el. Odata, ca
sa-mi arate ce pericole-1 pandesc in spitale, mi-a
povestit despre Milicd, un prieten de-al sdu care
s-a internat in Bucuresti. Doctorii i-au facut gauri
in piept si i-au atarnat cate un furtun de fiecare
plaman. Cate un furtun care se ducea intr-un vas
de sticla, asa, ca un borcan de vreo 5 litri, dintr-
ala de muraturi. Si trebuia sa stea in spital vreme
de 3 luni, cu borcanele langa el, sa faca injectii
si tratamente complicate, poate chiar sa-1 opereze
si sa-1 decupeze petele de pe bojoci. N-a rezistat
Milica intins In pat mai mult de-o saptdmana.
Si intr-un miez de noapte, si-a luat damigenele
la subsiori, a pasit dincolo de fereastra salonului
de la parter, apoi a alergat pand la gard, si a
incercat sa-1 sara. Dimineata l-au gasit dincolo
de gard, fara suflare, cu gatul taiat in cioburile
blestematelor alea de borcane.

- Daca nu-1 trimiteam eu la spital, poate-ar mai
fi trait si azi, a marait incruntat maestrul, semn ca
bine-ar fi sa-mi {in gura de-acum inainte.

*

Fusese chiar ultima noastra seard in Chiralina.
La masa cea mare, oaspeti erau niste scriitori din
capitala. Niste burtosi betivi care vorbeau cu gura
plind si gesticulau larg, tinand in maini bucati
de friptura. Pentru vreo doud ore a stat cu ei si
primsecretarul judetului. Au ras, au mancat si au
baut impreunad. Scriitorul cel barbos 1-a si injurat
razand, si, in timp ce poetii orasului s-au facut ca
vorbesc intre ei, i-a spus in rime sd-i suga friptura
sau aga ceva. Primsecretarul a hohotit, apoi a
ridicat un pahar cu vin in aer si a tinut un discurs
de multumire scriitorimii. Si toti au aplaudat,
cherchelifi, au ciocnit cu el si s-au pus din nou
pe mancat. Barbosul cu voce grea, baritonald, a
strigat catre Bosoi sa-i cantam ceva mai vesel,
apoi ceva mai trist, apoi sa cante doar maestrul,
din vioara, iar poetii sa recite cate o poezie, apoi
sa facem toti liniste. Fiindca e randul lui sa ne
spund o poezie. Scriitorul recita solemn, vibrau
geamurile cand cuvintele i1 alunecau pe buzele
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unsuroase. Era o poezie despre mame si tati,
despre patrie, despre eroi si despre sangele strans
in pocale. Si pe cand poetul era pe cale sa-si
spund ultima strofa, nu stiu cum, maestrul Bosoi
a Inceput sa se transforme. Inima mea s-a facut
cat un fir de nisip §i mi-a scrasnit n dinti in timp
ce-mi vedeam maestrul stand In pozitia aceea
nefireascd, de parcd s-ar fi pregatit sd arunce
discul la Olimpiada. Cand vioara sa a inceput sa
tipe, poetii si prozatorii si-au scapat, perplecsi,
cartofii si fripturile din maini, barbosului i se
bulbucasera ochii, iar barba naclaita de ulei 1 se
zburlise toatd. Impietrisera si chelnerii cu tavile
pe care clatitele flambate se incinerau ca niste
vrdjitoare arse pe rug.

Maestrul Bosoi era teapan ca piciorul unui
pod peste Dunare. Privea in gol, avea genunchii
flexati, spinarea usor curbata si capul plecat. Si
doar mana dreapta si arcusul se miscau facand
vioara sd tipe. Un pahar a plesnit undeva, din
cauza intensitatii sunetului ori fiindca cineva l-a
strans, de nervi, in pumn. Iar cand, dupa un minut,
vioara maestrului s-a oprit, poetul s-a deslantuit.

- Futu-va-n cur de tigani! a racnit scriitorul,
in timp ce maestrul meu abia se dezmeticea. Ba,
ciorile dreacu’, iesiti afard, futu-va-n cur sa va
fut, cu oracaielile voastre cu tot!

*

Un fluture alb se invartea in jurul becului.
Tapalanturile dansau. Maestrul 1si terminase
tigara, iar pieptul lui parea cd vrea sd tuseasca.

Stateam In magazia aia §i mancam Salam
de Sibiu si cascaval. Fara paine. Tanti Coca,
ospatirita, ne strecurase platoul pe sest. 1l
ciordise pentru noi de la bucatarie. Aveam si trei
beri Azuga pe care le plimbam de la unul la altul.

Dincolo, poetii se certau, in timp ce, la noi,
fluturele se asezase pe un perete.

- Ce ne-ai facut, maestre? ficu nea Jaga. Astia
ne dau afard. De maine o sd cantam la strung, sa
vezi.

- O sa cantam pe ma’sa! s-a otarat tipul de la
contrabas.

- Trebuie sd mergem intr-o cramd, a soptit
maestrul Bosoi. Sd mergem intr-o crama, la
subsol. Intr-un beci.

Apoi, maestrul incepu sa tugeasca. Se prabusise
in genunchi si tusea. Tusea chircit ca pentru
rugiciune, de parca se rastea la Dumnezeu. Intr-
un final a adormit acolo, pe podea, cu vioara langa



el, In timp ce noi stateam in jurul lui nestiind ce
sa facem.

Dincolo de usa magaziei, scriitorii beti se
pupau in fund unul pe altul dupa ce isi citeau
poeziile.

Eu ma rugam la Domnul, asa cum Invatasem
de la preotul care ma luase sa-i fiu dascal, ma
rugam la Domnul sa aiba grija de maestrul meu si
sa-1 ierte, chiar daca se rastise la El.

- Hai sa mergem de-aci, l-am auzit pe nea
Jaga. Hai sa mergem. Stiu eu o crama. Hai sa-1
ducem acolo, daca asta-si doreste.

Asa ca l-am luat pe maestru 1n carcd si am
tesit. Jur ca am trecut toti, carand contrabasul,
tambalul si pe maestrul Bosoi in carca, am trecuti
toti, asa, prin fata gastii de scriitori clampaniti.
Barbosul s-a ridicat in picioare si arata inspre noi
cum ar fi aratat lisus catre Iuda, la cina cea de
taina, daca ar fi stiut, intr-adevar, ca-1 va trada.

Afara era pustiu, intuneric si frig. Curent
electric, nu stiu cum, avea doar Chiralina, asa
ca am orbecdit pe strazile orasului pana ce am
nimerit o casa din centru, acolo unde locuiau
surorile lui Jaga. Femeile aveau lumanari mari si
albe, de cununie, cu care 1si luminau incdperile.
Pe scarile cétre beci mirosea a igrasie §i, in timp
ce coboram, 1n carca mea, maestrul se trezi.

%

Crama era un tunel parca fara sfarsit, iar
peretii ei erau ticsiti de rafturi cu sticle de vin.
Zeci de mii de sticle, vechi de decenii, ceruite la
capete si acoperite de praf. O vinoteca superba
care apartinuse, avea sa ne spuna una din surorile
lui Jaga, vechiului proprietar al cladirii. Tipul
abandonase totul cand fugise din tari. Inainte
sa plece, prin anii ‘60, zidise intrarea n pivnita,
insd locul fusese descoperit In urma cu cateva
saptamani de barbatii casei. Femeile spuneau
ca totul e un blestem. De cand dibuisera crama,
cumnatii lui Jaga erau beti de dimineatd pana
seara. Isi potoleau setea cu Niculitel din anii
‘30 si se spalau pe fatd cu Murfatlar din timpul
razboiului. De vinurile strdine nu se atingeau -
cicd erau ori prea dulci ori prea acre i le dadeau
dureri de cap.

Maestrul Bosoi ne-a aratat unde sa stam, i-a
spus Clapaugului sa zica ceva din acordeon, I-a
ajutat pe Jaga sa-si instaleze tambalul, iar pe
mine m-a pus sa-i desfac un vin. Pe sticla scria

Proza si cronica literara
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Chateau Haut Brion 1933 si jur ca simt si astazi
gustul lui.

Dupa ce surorile lui Jaga s-au dus la culcare,
maestrul Bosoi ne-a pus sa-l acompaniem. Sa
incercam sa ducem sunetele pana acolo unde le
duce el cu vioara.

Clapaugul tragea de acordeon ca dintr-o bucata
de plastilind, Jaga plesnea tambalul cu pofta, tipul
de la contrabas ciupea corzile cu mana. Eu lalaiam.
Nu aveam versuri pentru ce voia Bosoi, asa ca
lalaiam fara sens. Eram pe punctul sa pufnesc in
ras cand, in lumina portocalie a lumanarilor, am
vazut trupul maestrului intepenind. Doar arcusu-i
chinuia vioara facand-o sa tipe. Urmatorul a fost
tipul de la contrabas. I-am vazut corpul cum se
incovoaie, apoi cum doar degetele 1si pastreaza
mobilitatea muscand din corzile contrabasului.
Mi-am ridicat vocea si a fost o clipd cand n-am
mai simtit nimic. Tavanul hrubei a parut ca se
desface si pasdri mari si albe cd planeaza spre
mine. Ingeri cum nu credeam ci exista intr-adevar
au coborat 1anga noi si abia atunci am inteles ce
vedea maestrul cand muzica il ingheta cu totul in
pozitia aceea neobisnuita.

Disparusera peretii hrubei, disparusera sticlele
de vin, era doar o cdmpie verde. Si pasarile-inger
in jurul nostru. Erau acolo, langa noi sau, mai
degraba, noi eram acolo, langa ele. Fiindca doar
muzica noastra fara ritm mai avea legatura cu
intunericul hrubei din care veneam.

*

Restul e lipsit de importanta. Au trecut de
atunci mai bine de 20 de ani. In seara aia, caind
militia a navalit in hruba din centru m-au gasit
doar pe mine. M-au batut, mi-au rupt degetele,
mi-au crestat limba cu lama, mi-au spart dintii.
M-au intrebat de Bosoi si de ceilalti, Tnsd nu am
stiut ce sa le spun. Am tacut. Si de atunci n-am
mai vorbit niciodatd. Vocea mea a ramas acolo,
langa vioara maestrului meu, langa tambalul lui
nea Jaga, langa acordeonul Clapaugului. Langa
ei. In lumea pasarilor-inger.

Ieri l1-am vazut pe poetul barbos la televizor.
Recita o poezie despre mame si tati, despre patrie,
despre eroi si despre sangele strans in pocale.

Eu caut o crama si un instrument la care sa pot
canta cu degetele mele rupte.

Marian COMAN
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ESEU

Genetica organismelor sociale

Pentru un
observator
preocupat de
evolutia societatii
contemporane,
tabloul ce i se
ofera spre analiza
este surprinzator:
conflicte armate
interminabile,
dezechilibre
economice
dramatice intre natiuni, emigratie scapata de sub
control, fenomene meteo grave cauzate de excesul
de industrializare, diferente culturale enorme
intre grupuri apartinand aceluiasi organism social
— de remarcat aici studiul lui Igor Kondrashin,
care aratd ca in interiorul societatii secolului
XXI, coexista populatii trditoare in mentalitatile
secolelor XIV, XV,... XIX — asadar, toate acestea
dau senzatia unei dezordini planetare astfel ca, in
confortul cadminului sau, se simte amenintat din
toate partile.

Amplificat si de dezvoltarea fara masura
a tehnologiei informatiei, tabloul i trezeste
observatorului nostru spaime metafizice la care nu
mai gaseste raspuns, deoarece informatia a ajuns,
din virtute a cunoasterii, un viciu al cunoasterii,
prin exces nemasurat, amplificare distorsionata
a informatiei si confuzii induse 1n judecatd prin
amestec de amanunte nesemnificative cu idei
esentiale. Zgomotul mediatic in care traieste ii
sporeste si mai mult entropia existentiala.

Stagnarea ajunge sa fie preferata progresului,
considerat la fel de rau ca si regresul. Si aceasta
deoarece fondul problemei nu e doar cel
cauzat de dinamica exageratd a schimbarilor
si de caracterul haotic urmare a acestei stari de
lucruri, ci este, mai mult decat atat faptul ca, in
aceastd lume fara astampar, pare tot mai greu sa
gasesti elemente de stabilitate, repere necesare
raportarilor conceptuale pentru a efectua analize
si a trage concluzii. Tocmai lipsa acestor puncte
stabile, de sprijin si referintd mareste angoasa
observatorului nostru.
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Pentru a-gi asigura echilibrul necesar, ar
putea face recurs la sociologie, dar aceasta nu-i
garanteazd decat certitudinea cd lumea se afla
intr-o continud miscare, fara sa-i lamureasca
motivele acestei miscari, de ce unele societati
sunt mai active, altele mai lente, de ce motoarele
progresului tehnologic opereazda cu viteze
diferite in cazul unor societati diferite, de ce
tehnologia moderna, uniformizand consumul
prin standardizare, nu a uniformizat si relatiile
sociale etc.

Sociologia ne spune ca societatile exista ca si
societate umana in general, ea nu face distinctia
intre ultima, ca gen, de primele, ca specii,
abstractizand intr-atat conceptul de societate incat
devin imposibil de inteles o multime de realitati
pe care istoria le-a consemnat, spre exemplu: de
ce societatea comunista realizatd in Germania de
Est difera substantial de cea construita in Cuba, ori
comunismul din Mongolia e unul, cel din Cehia,
altul, in conditiile in care societatile amintite au
beneficiat de aceeasi matrice ideologica.

Dar poate ca cel mai frapant aspect al
problemei este scos in evidentd de faptul ca, nici
sociologia si nicio altd stiintd nu poate explica
rational existenta conflictelor.

Istoria le justifica, le motiveaza, dar nu le
poate sustine rational. Si asta in conditiile in care
omul, de milenii, a construit neobosit teorii ale
statului perfect, ale organizarilor armonioase, ale
pacii eterne, a propus nenumarate formule pentru
cetatea ideala.

Este adevarat, Karl Marx a incercat — si chiar a
crezut ca reuseste — sd identifice germenele de la
radacina conflictelor sociale in existenta claselor
si a relatiilor antagonice dintre ele, concretizat
in plan social prin lupta de clasd. Am putea
admite explicatia, cu destule rezerve, doar pentru
eventualele conflicte din interiorul aceleiasi
societati, nicidecum intre societati diferite.

Asadar, observatorului nostru i se infatiseaza
un tablou al lumii contemporane de o dinamica
debordanta, lasandu-i sentimentul cd lumea a
ajuns devastatd de timp, in toate articulatiile ei.

Asta, pe de o parte.



Pe de alta parte, insa, daca e bun cunoscator al
istoriei, va ramane surprins de anumite constante
in comportamentul societatilor, cu precadere cele
vizand agresivitatea in desfasurarea conflictelor,
in permanenta sacrului, in conservarea cutumelor
si a mitologiilor.

Vom avea, asadar, pe de o parte o lume aflata
in schimbare permanenta, a cdrei dinamica istoria
o consemneaza urmdrind-o indeaproape, iar pe
de alta, un strat profund pe care societdtile stau
construite si care le asigurd, atat vitalitatea cat si
stabilitatea, deopotriva.

In ce raporturi se afli cele doud realitati,
identificate lesne la nivelul oricarui organism
social?

Trebuie remarcat aici un lucru: toata dinamica
unei societati, tot progresul, evolutia, devenirea,
devin posibile tocmai datoritda faptului cd ea
ramane asezata intr-o matrice culturala invarianta
in timp. lar pentru a analiza raporturile dintre
cele doua realitati, va trebui sa inventam un
nou instrument, pe care-l vom numi genetica
organismelor sociale si care va avea ca
obiect studiul legilor ce fac dintr-un organism
social ceea ce este el in individualitatea lui, 1i
asigurd adaptarea la conditiile de existenta, il
autogenereazd si-l autoconservd. Din aceasta
perspectiva, vom observa ca un organism social
dat, in structura lui de baza, va ramane ceea ce a
fost, actionand 1n viitor cu o mare probabilitate,
doar in conformitate cu natura lui.

Structura de baza, alcatuita din: familie,
clanuri, grupuri de interese, caste, a ramas intacta
de-a lungul veacurilor, pe cand infrastructura
normativd, ce reprezinta liantul dintre elementele
structurii, respectiv legile, miturile, cutumele
este predispusd la modificari conjuncturale.
Si una si cealaltd sunt elemente lipsite de
dinamism. Motorul care asigurd miscarea in
interiorul organismului social, cel ce intretine
dinamica raporturilor intre parti si-l face viu sunt
sentimentele, eterne si oarecum transcendente
realitatii in care ele se manifesta: pasiunea, gloria,
spaimele, ura, lacomia, dragostea.

Avand asadar, pe de o parte elementele
constitutive si liantul normativ, iar pe de alta
sentimentele ca fortd motrice, organismului
social 1i sunt asigurate toate conditiile pentru o
functionare fara sincope.

Cum elementele structurii de baza si
sentimentele raman invariante In timp, vom

Eseu
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remarca faptul ca doar liantul — legile, miturile,
cutumele, care sunt norme de reglementare a
raporturilor intre parti - este singurul care poate
evolua, dar nici acesta nu mereu si nu oricum.
Reprezentand codul genetic al organismului,
analiza din perspectivd temporald a acestuia
ne va da imaginea stabilitdfii ori dimpotriva, a
nevoii de adaptare la solicitdrile exterioare. Este
evident ca evolutia, cand si cata va fi aceasta, se
va petrece in salturi, discontinuu, si doar atunci
cand va fi asiguratd o masa criticd in interiorul
elementelor, sau elementului, din partea cérora —
caruia - va fi presat sistemul sd evolueze.

Dar chiar si in aceste conditii, asimilarea
noilor valori se va face doar in functie si doar
pentru acelea fata de care exista o predispozifie,
o afinitate a ultimelor, de a fi compatibile cu
primele.

Observatorulnostruareacumuninstrumentnou
cu care sa se poata apropia de evenimente istorice
complexe si, bazat pe metoda comparatismului
istoric, privindu-le din perspective noi, sa le
dezvaluie fetele ascunse, aducandu-le astfel mai
aproape de adevar.

Vom exemplifica cele prezentate mai sus prin
analiza a doud evenimente istorice binecunoscute,
unul vdzut ca manifestare a unui organism
social, coerent cu natura lui insusi, iar celalalt,
ca manifestare a unuia supus evolutiei, ceruta
de adaptarea la noi conditii exterioare si vom
vedea cum se lumineazd anumite aspecte ale lor,
umbrite pand acum.

Primul exemplu ne va fi oferit de cel de-al
Doilea Razboi Mondial.

Din multe privinte, acest eveniment de
istorie recentd pare inexplicabil. Daca Primul
Raézboi isi gaseste deplina Indreptatire in nevoia
organismelor sociale bazate pe natiuni sa se
constituie in organisme statale, cel de-al Doilea
Rézboi n-are nicio explicatie rationald. Daca
declansarea primului era asteptata de toatd lumea,
declansarea celui de-al doilea a surprins pe toata
lumea. De altfel, primii doi ani de beligerantd au
si fost etichetati de catre istorici drept un razboi
ciudat. Cel mai invocat argument privind cauzele
izbucnirii lui il reprezintd criza economica
generalizatd, consecinta crahului financiar din
1929, urmata de un declin economic extins la
scard planetard. Dar acest argument e greu de
sustinut, deoarece o crizd economicd presupune
miscari in interiorul societatii si nu in exterior.
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O comunitate aflatd in criza rareori isi rezolva
dificultatile prin invadarea altor comunitati,
caci astfel si le adanceste mai rau pe ale sale,
preluandu-le si pe ale celorlalti. Saracia nu a
reprezentat niciodatd, si pentru nimeni, 1n istorie,
o tentatie.

Explicatia declansarii conflictului std 1in
altd parte, desi fondul de crizd economica a
reprezentat, in adevar, un mediu favorizant.
Analizand evenimentele petrecute in Germania
din anii premergatori razboiului, vom observa ca
ideologia nazista vine cu o inovatie nemaiintalnita
in istoria Europei: descopera rasa ca matrice a
unei societati, a unui corp social si nu legea, cum
cerea traditia dreptului roman, in care Europa
evoluase pana atunci.

Nibelungi, valpurgi, sigfriezi, toatd recuzita
mitologiilor din spatiile populate de neamurile
germanice va fi mobilizata de discursul ideologiei
naziste, recursul la veacurile de glorie strabuna,
la eroismul neamului - toate elemente de
genetica sociald, de rasa - devenind obligatoriu.
Promisiunile  privind imbunatatirea  vietii
cotidiene, prin dezvoltare economica si progres
tehnologic, firesc in acele conditii de dezastru
economic, cad in derizoriu.

Prima misiune a ideologiei naziste a fost
instalarea 1n organismul social al constiintei
de rasa — lucru relativ simplu, avand in vedere
slabiciunea generalizata in care se gisea aceasta
dupa infrangerile suferite in Primul Razboi
Mondial - apoi resuscitarea instinctelor care sunt
proprii rasei, prin suprapunerea tabloului zugravit
de mitologie peste realitatea cotidiana — aflata
intotdeauna si in orice fel in conditie absolut
umilitoare.

Odatd activate si stimulate, energiile ce-
si au originea in instinctele de rasd devin o
fortd de impact coplesitoare, ajungand cu totul
necontrolabile, intrucat fondul lor ramane
irational, iar daca corpul social este antrenat
intr-un conflict exterior — 1ar el nu poate fi decat
exterior, In interior devenind un monolit — el
va avea intotdeauna o evolutie spre catastrofa.
Actionand ca un intreg, nu-l poate opri nimeni §i
nimic! Si asta deoarece, in aceste situatii nu mai
avem de-a face cu conflicte ce angajeazd armate,
ci care antreneaza masa, in intregul ei. Din acest
motiv, genul de ideologie rasistd este extrem de
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periculoasa. S-a intdmplat si cu Germania, s-a
intamplat si cu Japonia.

Interesant este ca Insasi definifia istoriei, in
doctrina nazista, era formulatd ca batalie intre
popoare, n scopul expansiunii spatiului vital.

Cu ani in urma, pe treptele unui templu, un
batran intelept budist cauta raspuns la o intrebare
chinuitoare: de ce oare toti oamenii il considera
caraghios, jalnic, ridicol pe cel ce spune despre
sine: «sunt omul cel mai puternic, cel mai
inteligent, cel mai curajos si cel mai inzestrat
din lumey, dar daca acelasi personaj inlocuieste
singularul eu cu pluralul noi, spundnd: «suntem
oamenii cei mai puternici, cei mai intelepti, cei
mai curajosi §i cei mai inzestrati din lumey, acel
om va fi aclamat de multime ca un erou, salvator
si patriot?

Nu stiu dacd respectabilul calugar a gasit
raspuns intrebarii sale si daca da, care e acela,
dar ii putem noi da o posibila solutie: In primul
caz este vorba de individ, supus legilor morale, in
cel de-al doilea este vorba de specie, care scapa
moralei in mare masurd, intrand in sfera geneticii.

Istoria este predispusd a se repeta si nu doar
pentru faptul ca unul este cel ce o scrie, altul este
cel ce o face, cat prin Insasi natura sa. Si din acest
motiv, ea devine predictibila!

Cel de-al doilea exemplu il reprezinta asumarea
crestinismului si, ulterior, transformarea lui in
religie de stat de catre Imperiul Roman.

lisus vine direct din traditia monoteista
iudaica, atat prin Dumnezeul unic cat mai ales
prin ideea mesianica. Cu toate astea, introducand
conceptul trinitatii intrupat intr-o singura fiinta in
corpul doctrinar mozaic, bazat pe un monoteism
dur si inflexibil, introduce de fapt o erezie fatd de
care casta sacerdotald evreiascd nu avea cum sa
nu reactioneze. Prin introducerea acestui concept
intr-o doctrind eminamente monoteista, lisus pune
bazele unei religii de un caracter foarte special
intrucat, desi monoteistda declaratd, trinitatea
submineazd Intr-un mod subtil si profund
monolitismul credintei intr-un singur Dumnezeu
pentru cd, oricate artificii de judecata am construi,
problema tot nerezolvatd ramane (amintim aici
teoria consubstantialitatii). Sa remarcam aici
pozitia islamului fatd de doctrina trinitatii: el
afirma raspicat ca, a-1 da lui lisus atributii altele
decat cea care deriva din creatie a lui Dumnezeu,



respectiv a face din el o natura divina, deopotriva
cu una umana, cuvant al Domnului si deopotriva
mesager al Cuvantului, este o nelegiuire. Cu
toate astea, pe fond, crestinismul originar ramane
monoteist, chiar dacd prin trinitate, mai putin
inflexibil decat monoteismul mozaic.

Preluata si raspandita de apostoli in spatii de
culturd politeiste, doctrina crestind va avea o
evolutie neasteptatd si oarecum surprinzatoare
caci, monoteista pe fond, in contactul cu populatii
a caror structurd religioasd era de veacuri
politeistd, a rezultat o religie pe care, in cel mai
fericit caz, o putem numi hibrida, compozita,
daca nu politeista in mod fatis.

Inca din al doilea veac al erei crestine,
populatiile crestinate incep sd-i venereze pe
martiri, acordind moastelor puteri miraculoase.
Grupuri compacte de noi convertifi isi introduc
in ritualurile religioase componente politeiste
evidente, cu care erau atat de bine familiarizate.
Initiaza in practica religioasa cultul martirilor,
al sfintilor, introduc ritualul de inchinaciune si
rugd la icoane, la moaste, la statui ale sfintilor,
inventeaza serbdri religioase inchinate lor in
cursul cdrora le solicitd milostenie divind, precum
odinioari zeilor Olimpului. Incep sa apara sfinti
locali, protectori ai oraselor, fortificatiilor,
cetatilor, tinuturilor, breslelor.

Laanul 330, cand iImparatul Constantin permite
crestinismului s se manifeste nestingherit, deja
o armatd de sfinti sustineau esafodajul tot mai
complex al religiei Tn plind ascensiune, fara ca
aceasta stare de lucruri sa para o impietate.

In 397 se oficializeaza primul sfant nemartir al
Occidentului, Sf. Martin, care in scurt timp ajunge
sa fie venerat in intreaga Europa. (Desigur, este
interesant de vazut cam cum arata acea Europa!)

Zelul popoarelor imperiului in a-si institui
sfinti ca si zeitati locale, la care se inchinau, se
rugau, cereau indurare si milostenie, li se aduceau
ofrande, ajunse de nestavilit.

Astfel ca, din caracter dominant pe care l-a
avut initial monoteismul crestin, in contact cu
organisme sociale structurate de veacuri de catre
religii §i practici politeiste, acesta a fost rapit,
asimilat, devenind recesiv, in timp ce structurile
profunde ale organismelor sociale nou crestinate,
devin dominante.

De remarcat cd acest fenomen a fost unul
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eminamente obiectiv, ce a tinut de natura
societatilor in care noua religie s-a propagat.
Reactia autoritatilor a fost foarte tarzie si a
venit intr-un moment de maxima constrangere
factologica, simtind ca situatia proliferarii
sfintilor scapase cu totul de sub control. Abia
in 1234 Papa Grigorie al IX-lea confirma, prin
acte oficiale, inifiativa predecesorului sau, Papa
Alexandru al Ill-lea, de a introduce canonizarea
in practica oficiala a bisericii.

Pana la aceasta data 1insa, Panteonul
popoarelor, atat din Est cat si din Vest era deja
coplesit de numarul sfintilor care preluasera, in
mare masura, sarcinile de natura transcendentala
ale zeilor. Cultul sfintilor care a dus direct la
cultul icoanelor si al statuilor, In ciuda unei
interdictii exprese continutd in textul biblic: sa
nu-ti faci chip cioplit... (Exodul. 20), nu pare
a mai reprezenta vreo constrangere doctrinara
pentru nimeni.

Nimic asemdnator nu vom intalni in celelalte
religii monoteiste!

Monoteismul crestin devenea tot mai mult
un hibrid excelent adaptat conditiilor fiecarui
organism social. Caci Sf. Patrick, apostolul la care
se inchina Irlanda nu are nicio relevanta religioasa
pentru grecii din Salonic, care-1 venereaza pe Sf.
Dumitru, cum nici Sf. Andrei, cel care a crestinat
Dobrogea, nu are vreuna pentru norvegieni, care
se inchind la Sf. Brigita de Kildare, ori Sf. Ansgar,
apostolul Nordului.

Desigur, Iisus Christos ramane undeva sus,
intangibil, impreund cu Intreita-i fiinta — Tatal
si Sf. Duh, inconjurat de ceata de sfinti, martiri,
eroi ai credintei, poate nu chiar in acelasi fel in
care Zeus trona peste zei in Olimp, dar nici prea
departe!

Vasile DATCU
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Vintila Horia: Credinta si cunoastere

...Odinioard Sphinxul era cel care punea
omului intrebarea despre om, pe care QOedip
credea cd o rezolvase, pe care noi tofi am
crezut-o rezolvata, astazi omul este cel care
pune Sphinxului, inumanului, intrebarea despre
inuman, despre fatal, despre dezinvoltura
actiunilor noastre, despre dezinvoltura lumii fata
de legile obiective. Obiectul (Sphinxul), cu mult
mai subtil, nu raspunde nimic niciodata. Si totusi,
nesupundndu-se regulilor si desjucdnd dorinta,
el raspunde in secret la cine stie ce alta enigma.

Jean Baudrillard - Strategiile fatale

O, Doamne, nu Te-am cautat atat/.../
Spre a fi inteles, cdt pentru a intelege...
Sfantul Francisc din Assisi

Daca aprofundam sensurile si semnificatiile
pe care le degaja in integralitatea lor scrierile
horiene, descoperim personalitatea complexa,
inclasabila pe coordonatele obisnuite, a unui
scriitor care lansa un amplu rechizitoriu asupra
epocii actuale, initiind o epuizanta si tulburatoare
investigatie dedicatd fenomenului Cunoasterii.
Oricine isi va oferi iscusita zabava de a patrunde
in profunzimea meditatiilor lui, distinge prezenta
unuia dintre cei mai importan{i ganditori ai
veacului XX, Vintila Horia situandu-se, alaturi
de un Oswald Spengler, Paul Valéry, Ortega
y Gasset, Ernst Jiinger, ori Raymond Abellio,
cei care — in tragic-dramatica desfasurare de
evenimente a veacului — au incercat o deslusire
a marilor enigme ce apasd asupra Timpului, a
Civilizatiei si, mai ales, a destinului cu care se
confruntd umanitatea.

Sa reamintim ca, in octombrie 1936, in nr. 8
al revistei Gdndirea, debutantul (nu implinise
incd 20 de ani) publica sub titlul Catre o noua
cunoastere a omului, un stralucit comentariu la
cartea doctorului Alexis Carrel L’homme, cet
inconnu. Consideratiile sale de atunci arata ca
atat probematica, precum si interogatiile ce aveau
sd domine in preocupdrile scriitorului de mai
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tarziu erau pe deplin conturate. Vorbind despre
progresul civilizatiei vazut mai ales ca un zbor
catre comoditate $i efort facil de satisfacere a
unor pofte degenerate (v. Albu, Anghelescu,
2016: 60), inca adolescentul Vintila Horia sublinia
ideile celebrului doctor privind civilizatia care,
nesocotind individul in folosul massei, a generat
aparitia celei mai grave maladii a vremurilor, un
avorton al maginismului cunoscut sub numele de
proletariat. Acesta vafi rusinea eternd a civilizatiei
stiintifice, sfarsind prin a suprima familia ca
unitate sociala, stingand inteligenta si simtul
moral, distrugand ultimele resturi ale culturii i
ale frumosului. Dictatura/.../ masselor inculte,
nu va fi decat o sinistra himera a masinismului
modern, reusind cel mult o guvernare de carton
cu un sfarsit in ea insasi./.../ Astfel se va introna
o domnie a mediocritatii, spulberandu-se toate
nazuingele spre inalt ale spiritului. (Ibid: 64)

Vintild Horia mai afirma la momentul acela
ca scopul civilizatiei ar trebui sa urmdareasca
nu progresul stiintei si al maginilor, ci pe cel al
omului. In astfel de circumstante unica salvare
(Intrezaritd de doctorul Carrel) ar fi fost sa se
apeleze la o elitd de Invatati, care sa cuprinda
toate domeniile de activitate omeneascd, pentru
ca, avand o vedere de ansamblu, sa descopere
viciile sistemului nostru social, sa-i prescrie
remediile $i sd indrepte civilizatia pe calea unui
nou inceput. (Ibid.: 64) Ideea acelei necesare
elite 11 va urmari indelung si, in cele din urma, se
va materializa in acel amplu §i unic eseu-interviu
intitulat Calatorie la centrele pamantului (Viaje a
los centros de la Tierra). Va fi un demers destinat
reunirii celor mai importante centre creatoare de
energii explicative, in tentativa de a se alcatui
un vocabular general, un pact intre intelepciuni,
care sa faca din nou posibila o intelegere
totala a omului. (Horia, 2015: 16) Aceasta va
fi modalitatea prin care literatura lui (romanele,
eseistica, incluzadnd pand si poezia) va incerca
sd raspunda exigentelor impuse din perspectiva
Cunoagsterii.

In fruntea elitei de invitati vor fi plasati — cum
si spune — filosofii, Vintila Horia considerand



ca filosofia constituie linia directoare a vietii,
o culme a activitdatilor omenesti, motorul si
sinteza lor. (Horia, 2015: 15) Aceasta si pentru
ca, in epoca, apartenenta filosofiei, a metafizicii
si a literaturii la domeniul Cunoasterii avea
sd fie pusd sub semnul intrebarii. Exacerbarile
disolutive ale pozitivismului (s& amintim de
Rudolf Carnap si de Cercul de la Wiena cu
asa-numita Conceptie stiintifica despre lume //
Wissenschaftliche Weltanffassung) intentionau
o drastica limitare a teritoriilor Cunoasterii.
Intreaga Filosofie era subordonati exigentelor
empirismului, fiind redusa la o simpla activitate
de clarificare logica a gandurilor (Wittgenstein).
Intregul gandirii se redirectiona citre procesele de
productie ale civilizatiei de consum, provocand
o posibila inchidere a oricaror alte orizonturi
de rationalitate. Se initia o aberantd tentativa
de alienare mecanizantd a esentelor umanului,
adeverind predictiile intunecate ale lui Spengler
despre timpurile omului faustic in care civilizatia
tinde sa devind ...o magind, care face sau vrea
sa faca totul dupa modelul maginii./.../ O lume
artificiala, avertizase el, patrunde §i otraveste
lumea naturala./.../ Faptul ca gandirea umana
descatusata nu-si mai poate intelege propriile
consecinte face parte din tragismul acestui timp.
(Spegler, 1931: 81, 82).

In astfel de circumstante si-a ficut aparitia
tanarul Vintila Horia, realizand, cu o uimitoare
precocitate, ca umanitatea traverseaza o epoca
de erori si derapaje fara precedent si cd insasi
ratiunea a devenit coruptibild. Ca scriitor isi
asuma, incd de la debut, destinul, constiinta si
vocatia tragicad a cunoasterii. Cunoasterea e
suferinta va spune el, mai tarziu, intr-un interviu
acordat revistei Punto y coma. Cat despre esenta
intregii sale opere, ea se lasa cuprinsd in doar
doud cuvinte a cdror completitudine este totala:
Credintd si cunoastere.

Iata de ce literatura lui are, in spiritul ei, 0 miza
cu totul aparte. Veritabile tratate de mare rigoare
si eruditie, romanele lui, ca si eseistica, au fost
gandite — si ele — intr-o ampla complementaritate
formand un tot care, desigur, este si literatura, dar,
in conceptia lui, aspird sa fie mai mult decat atat.
Savant, om al unor ample si profunde meditatii
despre lume si timp, Vintilda Horia le considera,
asa cum si spune instrumente de cercetare §i
tehnica de cunoastere, cea mai complicata,
unica posibilitate de a cuprinde realitatea intr-o
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singura operd, mai mult decdt fizica, biologia sau
muzica, unica realmente capabild a descrie un
tot. (Horia, op. cit: 214). Ca autor, devine vizibila
insatiabila lui nevoie de a fi mereu 1n proximitatea
tainei de-ne-cuprins a Fiintei.

In realitatea agitatului veac XX, dincolo de
erori i derapaje, una dintre lapidarele premonitii
spengleriene, veritabil ecou al dantescului
Lasciate ogni speranza, ramane de-ne-sters:
Orice mare culturd este o tragedie, istoria omului
este tragicd in totalitatea ei. Insd pdcatul si
prabugsirea omului faustic sunt mai mari decat tot
ce au putut vedea vreodata Eschil si Shakespeare.
(Spengler, 1996: 78) Intr-adevar, umanitatea de
dupa al Doilea Razboi Mondial se confrunta cu
ceea ce Spengler nu ezita s numeascd marea
moda a semidoctilor, a adunarilor populare
radicale, a marxistilor si scriitorilor de literatura
etic-sociala care se vor considera ganditori
§i poeti instaurandu-se o forma complet nouad
si tarzie, lipsita de viitor, dar inexorabila a
existentei umane (Spengler, 1996: 57)

Mihaela ALBU Dan ANGHELESCU

deschideri catre transdisciplinaritate

Acesta este, in fondul ei tragic, realitatea
Timpului ce i s-a dat lui Vintila Horia, Timpul
in care — cum spune Spengler — metropolele
n-au mai adapostit inlauntrul lor un popor ci o
masa... lata de ce scrisul lui a gravitat in jurul
tulburatoarei probleme a timpului. Confruntarea
cu acest effrayant Dieu sinistre (Baudelaire) si
aspiratia de evadare din minciuna marelui timp
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mesianic (cum 1l numise Walter Benjamin) 1l
alatura, in ipostazd de comiliton al lui Mircea
Eliade. Azvarlit de un cataclism al Istoriei in
destinul tristelor si nesfarsitelor bejenii, modelul
tipologiei pentru care opteaza in literatura lui
este cel al ratacitorului, al unui Waldganger
abandonat in grija si mila lui Dumnezeu. lata de
ce perspectiva religioasa asupra existentei domina
si, de fapt, ilumineaza totalitatea demersurilor
sale epice, iar confruntdrile capata o evidentd
aurd mistica. In romane (Les impossibles, Marta
o la segunda guerra, Le Voyage a San Marcos)
exilul si pelerinajul capata reverberatii ample
nu numai ca trimitere la situatia exilatului din
Europa de Est, ci si la o stare de lucruri cu mult
mai generald, aceea care-1 vizeaza, in esenta, pe
omul veacului XX, altfel spus, aceea care atinge
conditia si determinarile acestuia.

Privitor la configuratiile aparute in literatura
tinerilor din perioada interbelica (devenita ulterior
literatura exilului romanesc) trebuie semnalata
aparitia unor elemente de noud poietica sub
iradiatia carora, inevitabil, avea sa se afle, la un
moment dat, atat Vintila Horia, dar si iInca multi
altii. Asupra acestei stari de fapt referiri ample
si edificatoare ofera corespondenta dintre poetul
Horia Stamatu si profesorul Paul Miron. Se face
vorbire despre aparitia elementelor de noua
poetica influentata de o stricta reconsiderare/..../
si de zguduitoarea introducere la problema
timpului, Was ist Metaphysik? a lui Heidegger/.../
Existentialismul se nastea in Romania. (Miron,
2007: 83)

Evident, o rasturnare fundamentald survenea
in istoria si in configuratiile romanului romanesc,
prin simpla repunere in discutie a dimensiunii
temporale. 7impul continua sa-si reafirme
obsesiv prezenta in preocupdrile ganditorilor,
romancierilor si eseistilor. Dar termenii 1n care
se aducea 1n discutie prezenta lui dobandea noi
conotatii si accente de o naturd mult mai profunda
si grava, coloratura Timpului capatand inflexiunile
unui fatum tragic. Asadar, de aici incolo, Timpul
nu va mai fi obiect de contemplatie ca in
heraclitismul volatil al interioritatii unui Marcel
Proust. Aruncat in conditia plind de dramatism si
sfasiere a exilului, romancierul Vintild Horia este
unul dintre acei care vor incerca sa descifreze
esenta si mai ales semnele oculte, amenintatoare
ivite 1n relatia Fiinta-Timp. Aceasta si pentru ca,
in fenomenologia oricdrui fapt de arta, potrivit lui
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Hans-Georg Gadamer, exista intentia de a gasi
un mod de a intra, de a pdsi in existentd (Ins-
Dasein-Treten). Intr-o opera cautim mereu acel
ceva cunoscut (das Bekannte) pentru a recunoaste
in ea despre ceva §i despre noi ingine. Pe urmele
intelegerii lui Platon, cel din Phaidros, scrisul
isi cauta adevarul in logoi, adica in idealitatea
limbii, iar ceea ce este reprezentat (prin el)
exista aici (ist da) si /.../ a ajuns intr-un mod
mai propriu (eingentlicher) in deschis (das Da).
(Gadamer, 2001: 97)

De altfel, in aria intregii gandirii europene,
interesul pentru experientele orientate spre
inefabil si spiritual (deja sustrase de sub
jurisdictiile pozitivismului) schimbaserd deja
imaginea (sic!?) timpului, ducand-o dincolo
de acea privire in noi ingine prin care Bergson,
Husserl si, desigur, Marcel Proust (discipol literar
al lui Bergson) ne asigurau ca aduce cunoasterea
absoluta. Importanta, pand de curand discreta,
aproape inaparenta a operatorului Timp dobandea
dintr-odatd un accent deosebit de apdsat. Se
schimbaserd insdsi modalitatile de intelegere
si evaluare a realitatii. Heidegger demonstrase
ca: ...perspectiva care, de la inceputul filosofiei
occidentale, calauzeste deschiderea fiintei este
timpul, insa in asa fel incat aceastd perspectiva a
ramas ca atare si a trebuit sa ramana ascunsa./.../
Acest lucru se exprimd in faptul ca timpul (in
momentul de fatd) este conceput pornind de la
acum, de la ceea ce este prezent in cutare moment
si In chip unic. (Heidegger, 1999: 268, 269)

Intemeiate pe acest acum, pe ceea ce este
prezent si in chip unic In datele actualitatii,
literatura si eseistica lui Vintila Horia vor tinde
sa ilustreze cat mai adevarat sensul relatiei
cu timpul. $i pentru ca timpul apare incarcat
de istorie, discursul romancierului pledeaza
impotriva lui intr-o vizibila si declarata tentativa
de abolire a acestuia.

In integralitatea lor, demersurile literare,
indiferent de formele pe care le adoptd, devin,
din perspectiva romancierului, dar si a eseistului,
elementele unei vaste i neintrerupte investigatii
transdisciplinare culminand 1n celebra Calatorie
la centrele pamantului initiatd cu scopul
deschiderii unui orizont de intelegere asupra
acelui mister ce acoperd devenirile Omului sub
Timp si sub migcarile lumii datorate acestuia.
Stiinta, religia, literatura (arta) — cele trei domenii
aparent diferite ce aparuserd impreuna in



timpurile lor aurorale, acum, in scrierile lui, se
reunesc intr-o tentativa ce tinde la o descifrare
a miracolului existentei. Vintila Horia repune in
contact aceste teritorii ale gdndului Incercand sa
aducd in lumind fatetele unui adevar capabil sa
limpezeascd intelegeri despre timpul si lumea
in care trdim, Intemeindu-se pe stravechiul
adagiu parmenidian: ...e tot una a gandi si a fi.
(Parmenide, 1979: 232). Obsesia lui va sta mereu
atat in stiintificitate, in ratiune, dar si in iubirea
de Dumnezeu ca act ce precede cunoasterea.
lar Cunoasterea adevarata e lauda: trebuie sa
iubesti obiectul cunoasterii tale si sa-l exalfi,
spune un alt important reprezentant al exilului,
André Scrima (Scrima, 2005: 368). Dar Credinta
si cunoagtere spune Oswald Spengler guverneaza
toate conditiile stiintei, oricat de exacta ar fi ea.
(Spengler, 1996: 519)

Ca si Eliade, Vintila Horia pledeaza pentru
o regandire a acelui fenomen de Dezvrdjire a
lumii (Entzauberung der Welt) pe care Max
Weber 1l intrezdrise pe cale de a fi desavarsit,
prin secularizare, ITn modernitatea noastra. Din
perspectiva horiand, sensul ar trebuit inversat
catre o re-vrdjire a lumii, o reinstaurare a
Sacralitatii ca temei fondator de civilizatie,
Sacralitea, 1a momentul acela fiind deja ocultata
sub presiunile supertehnicizatei si violentei
ecloziuni a pozitivismelor de tot felul.

Intrezarind ~ fracturile  din  perimetrul
cunoasterii, investigatiile horiene din Calatorie
graviteaza in jurul unei intrebari care, explicit,
e adresatd lui Jagues Rueff (economist si filosof
membru al Academiei Franceze, Cancelar al
Insitutului Frantei), dar, indirect, tuturor celor
pe care 1i viziteazd in periplul sau de la Gabriel
Marcel, la Jinger sau Werner Heisenberg: Ce
inseamnd exact o epoca de criza? (Horia, 2015:
370).

Pentru a intelege cauzele acestei crize a lumii
actuale Vintild Horia opina ca ar trebui sa plecam
de la lupta pe care Pascal a pornit-o impotriva
rationalismului incipient, formulat intr-un stil
modern de catre Descartes, pentru a intelege
nu numai ceea ce azi reprezinta in filozofie
gandirea i atitudinea lui, ci toata drama pe care
existentialismul, plecand de la Kirkegaard si
ridicandu-se impotriva absolutismului hegelian,
a reprezentat-o de-a lungul unui secol intreg.
(Horia, 2015: 23) Continua cu gandul ca ar trebui
intentat un proces idealismului, sistematizarii,
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totalitarismelor care au implicat tot acest fenomen,
pornind de la filozofic cétre politic, pentru a
situa mai bine pe anumiti ganditori ca Marcel,
Heidegger, Berdiaev, Unamuno, Jaspers si alti
cativa, a cdror prezentd printre noi presupune
o luptd contra exceselor ratiunii in numele
credintei in fiinta umana si in dorinta ei perena de
libertate si perfectiune. Ar fi suficient, accentua
el, sd citam aici operele lui Huxley sau Orwell,
ca pledoarii Impotriva utopiei. Ganditorul ajunge
astfel si la concluzia ca: Momentul istoric in
care stiinta se desparte de religie ne oferd cheia
necesard deschiderii unei usi spre o intelegere
totald §i neindoielnic definitiva a ceea ce numim
crizd si a carei explicatie se afld in respingerea
crucii. (Horia, 2017: 75, 76) A fost perioada
incepand de la care stiinta se ndpustea asupra
religiei, oferindu-se ca fundament miscarilor
revolutionare atunci cand acestea, in tentativa
de dizolvare a unei intregi cosmoviziuni holiste
a existentei, dezlantuiau delirul monstruos al
pozitivismului. El va constata cd dupd Evul Mediu
lumea cunoasterii a cunoscut un puternic proces
de fractionare. Teritorii diverse, pand nu demult
inter-conectate, incepand de atunci s-au separat
prin inutile si falacioase frontiere, confruntandu-
se reciproc. E starea de lucruri sesizata si de
Stéphane Lupasco atunci cind constata ca:
Niciodata nu s-a vazut o separatie atit de mare
intre stiinte §i filozofie. (Lupasco, 1982: 5)

Condamnand aceasta separatie, Vintila
Horia se ridica deasupra tuturor frontierelor
ivite in drumul, adesea evanescent, al
cunoasterii atingand un superius al ideilor de
complementaritate §i completitudine in ideea de a
oferi, cum spune chiar el, une nouvelle possibilité
d’envisager ['Etre. (Horia, 2017: 1) Demersul
horian prefigura viitorul Cunoasterii printr-o
rasturnare copernicana ce reunifica teritoriile
gandirii viziune ce isi afla intemeieri in sublima
alchimie celesta a crucii. Dintr-o asemenea
perspectiva, Cunoasterea se prefigura si ca o
strddanie pentru ca destinul omului sa tinda spre
mantuire, concluzie a unei tragedii universale
pe care nimeni nu a agezat-o in aceastda lumind,
nici macar Milton in al sau «Paradisul pierduty.
Si nici Thomas Mann, Raymond Abellio sau
Hermann Hesse, Rilke sau Claudel. (Horia, 2017:
12) In plus, autorul lui Dumnezeu s-a ndscut in
exil sublinia, citandu-1 pe Heidegger, ca, de aici ar
putea prinde contur o teologie a crucii, autentica
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teologie crestina, inlaturand cealalta teologie,
cea neautentica,/.../ care a provocat astazi o
teribila confuzie intre religie ca mesaj ezoteric
menit sa ne converteasca la propria noastra
posibilitate de mantuire, si religie ca mesaj social
pe cale sa transforme Biserica intr-o simpla
societate anonima pentru apararea drepturilor
omului, ceea ce, apropiind-o totusi de conceptul
de revolutie, o anihileaza ca religie propriu-zisa.
Cristianitatea (Cristlichkeit, in terminologie
heideggeriand), sub acest aspect, accentueaza
Vintila Horia, nu este nicio morald, niciun
program de reforma sociala sau politica, scopuri
lipsite de transcendenta si de ecumenicitate.
(Horia, 2017: 12)

Postumitatea lui Vintild Horia a oferit in 2017
una dintre marile carti ale exilului romanesc:
Crucea. Lucidul sau discurs pledeazd pentru
reinstaurarea acelei ordini pe care, pierzand-o,
umanitatea de astdzi nu se mai regdseste cu
propria esenti. Intr-un asemenea timp, Crucea,
prin latura istoricd si eshatologicd pe care o
ascunde si o releveazd in dubla sa proiectie
in spatiu si timp, va trebui s redevina tema
fundamentala a orientarilor noastre, dat fiind ca
exista un sens orizontal si un sens vertical in
metageografia crucii (sens) care indica in mod
precis o posibilitate de completitudine inscrisa
in insusi misterul crestin. Din perspectiva
sinuoasd a Cunoasterii contemplarea misterului
crucii, tocmai in acest moment de confuzie §i
incertitudine pe care nici Biserica nu a stiut
sa-1 evite /.../ pare indispensabild/.../ pentru ca
simbolismul crucii, in proiectia sa ultima, se
presupune ca antreneazad spre un soi de explozie
universala a adevarului, ceea ce ar implica o
nouda posibilitate de a intelege fiinta. Filosofia ar
putea astfel, depasind mostenirea rationalista,
sa-si recupereze functia presocraticd, in vreme
ce teologia s-ar reintoarce la cautarea unicd a
obiectului sau, redevenind, agsa cum o afirma
Heidegger o teologie a crucii. (Horia, 2017: 9,
10). Vintila Horia asaza simbolul Crucii intr-un
de-necuprins in chingile rationalittii, un vesnic
departe si un inexplicabil aproape, Centru al
lumii §i al istoriei unde intrezarim indelebila
identitate cu puterile ce strabat profunzimea
fiintei pana dincolo de hotarele departarii
esentiale care despart de Dumnezeire. Cuvantul
Centru pastrand proximitatea cu inefabilul,
scoate din ascundere rostul a toate cate exista si,
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de asemenea, a celor care si cate nu exista, sau
nu exista inca. Cunoasterea se situcaza astfel
in completitudine gnoseologica, acel esential ce
se refuza dizidentelor rationaliste. Renasterea
si iluminismul — oferind temeiuri pentru toate
miscarile revolutionare — au fost momentele
care au pulverizat legaturile dintre religie si
stiintd, indepartand cunoasterea de complexitatea
poliforma a realitatii. Reunificarea acestor teritorii
ale gandului e prefiguratd si de alti ganditori ca de
pilda Oskar Gruenwald cel ce scrie in Journal of
Interdisciplinary Studies (Gruenwald, 1993: 1)
It is a vital complementarity between all the arts
and sciences, knowledge and faith, science and
religion, as well as a deeply religious perception
of man and his world.

Si faptele surprinzatoare survenite in stiintele
veacului XX confirmd din plin o asemenea
orientare. Odata cu Max Planck, Niels Bohr,
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Werner Heisenberg sau Wolfgang Pauli, fizica
cuanticd redescoperea religia n chiar interiorul
sau. Etologia readucea 1n gandire indestructibila
unitate dintre subiect si obiect. Oameni de stiinta
de mare prestigiu, asemenea unui Bernard
Lovell, afirma ca nu se mai poate lansa o teorie
despre Cosmos fara a-i consulta in prealabil pe
teologi. Stiinta, scria si Isidro Juan Palacios in
revista spaniold Punto y coma, deja nu mai este
revolutionara, a devenitumila, s-a pus in serviciul
realitatii si respecta religia. (Albu, Anghelescu,
2015: 302) Meritul cultural al lui Vintila Horia
— potrivit aceluiasi Isidro Juan Palacios — este ca



ofera astazi o viziune armonioasa a realitatii, ca
totalitate. (ibid. p. 300, 301)

Prin Vintila Horia cunoasterea se arata
ca o stare de implinire interioarda, aceea unde
Heidegger vede o intrare in posesie de sine
(Vereingentlichung), situare sub orizonturi
limpezitoare de sens, apropiere de acel Cuvdnt
(Verbum erat apud Deum) apt sa devind cel mai
demn de a fi supus interogarii //das fragwiirdigste
Wort. (Heidegger, 2014: 46)

Eseul Crucea, aldturat celorlalte scrieri
horiene, esafodeaza astfel ceea ce, in timpurile
lui Wilhelm Dilthey, se constituia intr-un
construct spiritual (geistes Gebilde). Dar daca,
sub presiunea pozitivismului din ultima parte a
veacului XIX, cel care, scriind despre Traire si
poezie (Das Erlebnis und die Dichtung), situa
gandirea religioasa Intr-o ireconciliabild opozitie
cu filosofia, la Vintila Horia sensurile sunt
inversate. Misterul Crucii e parte integrantd a
unei totalitati unde strdlucesc, deopotriva egale
intru cunoastere, teologia, filosofiile, stiintele
si literatura. Operand o asemenea reconciliere,
gandirea lui holisticd se aldtura celor care
incearca sa intemeieze o noua rationalitate,
pentru cd autorul lui Dumnezeu s-a ndascut in
exil se intreba daca ...putem oare astazi cunoaste
si intemeia — ma refer la stiinga si la politica —
dincoace de drumul crucii? Dincolo de aceasta
completitudine, teologica si stiinfifica totodata,
este greu sa gasim o solutie./.../ Trebuie sa credem
ca /.../ la capatul stiintei insesi, nu ar fi decat o
stiinga a crucii, asa cum ne-o arata Edith Stein
urmand gandul Sfantului loan al Crucii? Numele
acestui mistic spaniol contemporan cu El Greco,
ne-ar putea servi drept calauza dezocultanta.
(Horia, 2017: 80)

Opera lui Vintild Horia se intemeiaza in egala
masurd pe stiintificitate si pe iubirea de Dumnezeu,
ca act ce precede cunoasterea. Asa se face ca,
potrivit lui, femplul crestin este, Inainte de toate,
...locul in care adevarul se manifesta §i devine
tangibil spiritului. (Horia, 2017: 23) Numai astfel
cunoagsterea 1isi dobandeste completitudinea
gnoseologica, acel Ceva esential, ce se opune
dizidentelor rationaliste si disolutivei gandiri
calculatoare (das rechnende Denken) denuntate
de Nietzsche.

Divizarea extremd  spirit-materie  (res
cogitans // res extensa) operatd de Cartesius a
generat confuzie ocultand omul transcendental:
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A separa obiectul de subiect, eroare corectata
de epistemologia cuantica, sublinia Vintila
Horia, nu permite, dupa cum gandea Abelio,
o emergenta vizibila a unei proportii ascunse.
(Horia, 2017: 18) Prin aceasta potentialul infinit
al complementaritatii, unicul capabil sa spulbere
frontiera dintre vizibilul si invizibilului lumii ar
fi exclus.

Pentru Cunoastere ca si pentru credinta,
prezentul apare ca o varstd guénoniand, moment
de confuzie §i incertitudine, pe care, spune Vintila
Horia, nici Biserica nu a stiut sa-I evite. Se poate
distinge aici §i o consecintd fireasca a acelui
rationalism ambiguu care — vreme indelungata —
persistase latent in Incercarea de a-L cuprinde pe
Dumnezeu (Fiinta infinit perfecta // Ens summe
perfectum) demonstrandu-i, pe cale rationala
(1?), existenta. Ponderea accentelor gnoseologice
si epistemologice proprii acelui ratio obstinat
devenea  indoielnicd.  Evident,  Teologia
occidentului medieval a aspirat sa se transforme
in stiinta (Sacra scientia / Scientia Dei!)

Pe de alta parte, prin scrierile lui Descartes,
metafizica fusese inoculatd de un rationalism
dizolvant: Nihil esse in intellectu quod prius
non fuerit in sensu, afirmase el. Se inteleg
de aici motivele pentru care Fr. Nietzsche
incrimina suprematia pe care Descartes o atribuia
subiectului cunoscator. Odatd indus In lumea
credintei rationalismul declansa un ireconciliabil
conflict intre cer $i pdmant.

Deaceeaconsidera VintilaHoria, contemplarea
misterului crucii a devenit, acum, indispensabila
nu numai pentru un crestin, ci §i pentru un
credicios apartindnd oricdrei alte confesiuni. In
proiectia sa ultima doar simbolismul crucii mai
poate deschide o posibilitate de completitudine si
ne mai poate antrena spre o explozie universala a
adevarului. (Horia, 2017: 9)

Meditatiile horiene deschideau un superius al
ideilor de complementaritate si completitudine,
acelea in virtutea carora cunoasterea ofera
une nouvelle possibilité  d’envisager [ 'Etre.
Configurandu-se sub un orizont cu deschideri
metapolitice, cunoasterea devine, in acceptia
lui, un spatiu pe masura Aceluia care avea sa
corecteze traiectoria omului /.../ purificandu-1/.../
si adaugandu-i o dimensiune de eternitate /.../ pe
care omul o uitase sau nu o cunoscuse niciodatd
inainte de inceputul erei crestine. (Horia, 2017:
11) E o pasiune specifica a ganditorului pentru
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adevarurile pe care umanitatea le-a abandonat
in uitare §i Heidegger, pe care 1l citeaza in
numeroase ocazii, identifica un asemenea tip
de pasiune (Leidenschaft), considerand cd ea
apartine ...unei stapdaniri pe deplin intemeiate
peste ceea ce ne intampina (begegnet) ca si peste
felul in care noi raspundem acestei intampinari
(dem Begegnenden entgegnen), subordondnd-o
unor teluri mari si importante. (Heidegger, 2014:
38, 39) - ceea ce 1n cazul de fata nu mai necesita o
demonstratie. Crucea conduce spre un éclatement
universel de la vérité. (Horia, 2017:1)

Omul, scriaNietzsche, creste si se desprinde de
tot ceea ce il inconjura candva /.../ dar unde este
veriga care inca il cuprinde? Este ea lumea?
Este ea Dumnezeu? (Heidegger, 2014: 27) lata
intrebarea la care, prin Crucea, Vintild Horia
tocmai a raspuns, veriga (annulus aeternitatis)
ce 1l cuprinde si il exprima ridicandu-1 deasupra
pacatului metafizicilor occidentale, vinovate de
marea uitare a Fiintei (Seinvergessenheit).

Poetic locuieste omul pe-acest pamdnt scria
Holderlin. Aceasta rostire ar putea deveni semnul
heraldic al scrisului horian. Daca a locui poetic
insemna, potrivit lui Holderlin, sa te situezi
in prezenta zeilor §i a esentei lucrurilor (apud
Heidegger, 2011: 241) atunci ce se mai poate
spune despre cel care a scris Dumnezeu s-a nascut
in exil, tocmai In vremea cand se incerca o golire
a lumii de Dumnezeu (Gottlosigkeit). Si totusi
Vintila Horia continua sa spere — indemnandu-i
si pe altii — intr-o eternitate situata dincolo de
istorie. Nu e ceva eroic in scrierile lui?.. Ce te
face eroic? — se intreba Nietzsche oferind si
raspunsul: sa vii, in acelagi timp, in intdmpinarea
celei mai mari suferinte si a celei mai mari
sperante proprii. (Stiinfa voioasa, fragmentul
268). Eroic si tragic intr-un acelasi timp (timp
al guénonianului kali-yuga), prin Crucea, dar si
prin Intreaga lui opera, Vintild Horia confirma ca
tragicul este de aflat acolo unde domina spiritul,
intr-atdt de mult incdt tragedia supremad se
petrece pe taramul cunoasterii §i in sfera celui
care cunoaste. (Heidegger, 2014: 50)
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CRITICA LITERARA

Locuirea in poezie - Nicolae Grigore Marasanu si Viorel Coman

olumul Locuirea in poezie, Editura

Istros a Muzeului Brailei Carol I, din
anul 2017, 314 pagini, semnat de Nicolae
Grigore Mardsanu si Viorel Coman, este un
dialog spiritual intre doud constiinte vii, de
anvergura culturald; o sueta amicala intre doi
intelectuali cu idealuri comune si preocupari
artistice, scriitori de marca in zona literard a
Dunarii de Jos si a Baraganului.

Cu un subtitlu lamuritor, O estetica a
supravietuirii, cartea ofera ritualica unei
confruntari inteligente, cu o notd nostalgica
pe teme si motive dintr-un itinerar de creatori,
diferentiafi nu atat de spatii temporale cat mai
ales de orizonturi biografice, care s-au apropiat
prin similitudini culturale. Poetul Nicolae
Grigore Marasanu si criticul literar Viorel
Coman si-au scos sabiile din teacd pentru a
rezista atacurilor paralele de pe scena unui
duel al certitudinilor creatoare, fiecare avand
la indemana scutul de aparare al argumentelor,
pe portative in allegro, intr-un passo doble
din care doar sinceritatea fiecaruia da valoare
dialogului.

Un interviu uriag, in care poetul N. Grigore
Marasanu pare a fi cel mai solicitat de
intrebarile-soc ale partenerului sau de dialog,
intransigentul, curiosul si neastamparatul
critic si istoric literar Viorel Coman, dar are
tactul, inspiratia si c/ick-ul de refugiu, cu care-1
linisteste si-1 lamureste pe scormonitorul sau
interlocutor. Fiecare 1si apara campul de bataie
al disputelor doar aparent belicoase, pentru ca,
de fapt, gustd copios din deliciile Intoarcerii
in copilaria miraculoasa din Delta ostroavelor
si a rasaritului de soare, sau a campiei largi
a Bardganului cu dropiile maiestuoase si a
cumpenelor de fantand, pand la adolescenta
frenetica si maturitatea implinite.

Si unul si celalalt 1si apard intimitatea, nu
numai cea spirituald, ci mai ales lungul drum
al devenirii scriitoricesti. Nicolae Grigore
Marasanu, mai nostalgic, mai liric $i mai... cu
capul in nori; Viorel Coman, echilibrat, lord si
cu morga de noblesse oblige din dotare!

in Cuvdntul inainte, Pledoarie, cum o
numeste... avocdteste initiatorul acestei carti-

dialog, profesorul si scriitorul Viorel Coman,
este transant, cand... explicd de ce s-a oprit
la Nicolae Grigore Mardsanu: Am avut inca
de la primele intdalniri revelatia unui om
contorsionat, cu anafoare interioare, cum
au si apele dintre care vine, cu «o poetica»
asupra cdreia fie pastrase tdacere, fie nu fusese
niciodata solicitat sa raspunda, ...ilustreaza
azi un paradox, daca nu al lecturii, in mod
sigur al receptarii (pag. 1X).

Locuirea in poezie, o carte cu un titlu-
metaford, pe un lait-motiv lamuritor: o
esteticd a supravietuirii, cu trimiteri subtile,
prietenesti si inspirate, la un curriculum vitae
poetic al unei impresionante opere literare
dominatd de un lirism Jocativ, Delta Dunarii
si Marasu, de la debutul editorial cu volumul
Insula, Editura Albatros - 1973, urmat la
intervale decente si in crestere valorica de
Corabia de fosfor, Editura Eminescu - 1976;
Umbra fluviului, Editura Eminescu - 1979;
Enisala, Editura Albatros - 1980; Distanta
dintre mine i un iepure, Editura Eminescu
- 1983; Capriciu pentru cele patru vanturi
- 1986; Ingeri si banjouri - 1998; Martea
canonului - 2001, toate la Editura Eminescu;
Sufletul canta despre sine, Editura Decebal
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- 2002; Imparele (sonete), Editura Grai si
Suflet - 2007; Desertul invizibil, Editura Tipo
Moldova — 2014 etc.

Locuirea in poezie, asadar, un dialog in care
Viorel Coman 1isi supune interlocutorul unei
spovedanii de intimitate si reculegere lirica,
de fapt o sincerd, emotionantd si prieteneasca
galceava literara, in care unda de simpatie si
mirajul comunicarii sunt evidente, mascate,
invaluite doar de o stravezie impartialitate, In
limitele unei elegante si inteligente conexiuni
culturale.

Un dialog, interesant $i vivace, cu
nazdravanii de tot felul, la limita de ...intrare
in joc, dar un joc al inteligentei din care... ies
scantei! din spectacolul confruntarii; de unde
rezulta ca, din copilarie, N. Grigore Marasanu
s-a aflat sub semnul fascinant si benefic al
lecturii, cu carti imprumutate de la biblioteca
satului si a aflat de vorbele batranului cronicar:
...ca nu este alta mai de folos zabava decdt
cetitul cartilor. Sau ca toatd viata poetului
s-a aflat sub semnul onomastic al Marasului,
localitatea din Delta si Insula Mare a Brailei,
unde s-a nascut, a invatat si s-a Intors
nostalgic dupa implinirea sa profesionala si
scriitoriceasca, adaugandu-si cognomenul
MARASANU, matrice biologici si spirituala.

La intrebarile iscoditoare ale domnului
Viorel Coman, Nicolae Grigore Marasanu
isi face cunoscut drumul in viata, cu studiile
liceale la Braila si apoi la Galati, unde a gustat
din deliciile debutului publicistic la ziarul
Viata Noua cu poezia Simfonia muncii i s-a
integrat vietii culturale de la Dunarea de Jos,
alaturi de scriitorii Ilie Tanasache, Valeriu
Gorunescu... Se intoarce, alteori, la studiile
universitare juridice, de la Iasi; la viata
culturala de la Braila si la cenaclurile literare
pe care le-a monitorizat, sau la izbanda sa de
mare initiativa literara: Festivalul poetilor din
Balcani. Ca membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania a fost alaturi de Corneliu Antoniu in
organizarea Filialei de la Dunarea de Jos a
Forumului scriitorilor.

Indiferent cat de provocatoare sunt
iscodirile la care este supus, replicile poetului
N. Grigore Marasanu rdman calde si, in afara
ideii de conflict, le transforma in complimente
manierate, intorcdndu-se convingdtor 1In
universul sau natal cu plauri si Deltda sau
recitind dintr-un poem: Exista un timp al
trairii/ §i exista un timp al evocarii a ceea
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ce ai trdit,/ cand cu veneratie poti vorbi/ de
o calatorie in pantecul Leviathanului,/ ori
despre umbletul magilor in desert (pag. 28).
Toate intrebarile, ca de altfel intreaga carte
Locuirea in poezie a celor doi prieteni, sunt de
0 seriozitate grava, pe partitura emotionanta
a celebrei Appassionata, una dintre sonatele
pentru pian de L. van Beethoven, din zona unor
responsabilitati de istorie literard; chiar si atunci
cand blandul si nostalgicul poet N. Grigore
Mairasanu se intoarce mereu la amintirile din
copilarie: ... — In copildrie, tatil meu, impreund
cu alfi sateni, au destelenit cu plugurile trase
de patru boi un fund de iezer secat: Bratuleasa
(pag. 141), ca sa constati cd marii scriitori se
pot naste si la Humulesti, pe malul Ozanei cea
frumos curgatoare..., ori la Mdrasu, pe unde
trece Dunarea in drumul sdu spre Marea cea
mare. Cei doi scriitori se tachineazd pudic
supraveghindu-si  discret... indiscretiile sau
protejandu-si intimitatea, intr-o sueta intelectuala
din care razbat, la limita rezervelor civilizate,
doar putine orgolioase autobiografii de creatori
de literatura, cu care fiecare si-ar putea revendica
un loc important in arealul literar romanesc, nu
neaparat doar in limita geografica a nasterii lor.
Si poetul Nicolae Grigore Mardsanu,
interogat in limitele agresive ale unei inchizitii
de constiinta artistica si criticul si istoricul
literar Viorel Coman, pe coordonatele unor
curiozitdati, aparent belicoase, se dezvaluie
intr-un pas de deux de coabitare conceptuala,
fiecare aparandu-si teritoriul spiritual de
participare. Viorel Coman pare a fi cel care...
zgandara intimitati, din care s-au nascut, egal,
locuirile biologice si literare ale poetului N.
Grigore Marasanu, iar acesta, cu modestie,
dezvaluie lumii orizonturi i motive artistice
de...iesirein Agora, faraifose, fard paranghelii,
vorba scriitorului Teodor Parapiru, si fara
pretentii de Premiul Nobel pentru Literatura.
Locuirea in poezie este o carte despre
doi prieteni scriitori, care s-au hotarat sa se
prezinte singuri, intr-o maniera in care ritualul
existentei lor de creatori de literaturd are o
consecventd imposibil de perturbat si o noblete
meritorie, iar demersul lor se contureazid ca
0 epopee a memoriei personale bazatd pe
acumularea §i suprapunerea amintirilor.

Dumitru ANGHEL



TEATRU SI CRONICA TEATRALA

Stagiunea 2017 - 2018 la Teatrul Maria Filotti Brdila

Teatrul Maria Filotti din Braila este o
institutie de prestigiu a scenei romanesti,
avand o traditie de peste 157 de ani, dintre care
68 de ani de activitate permanentd. Cladirea
teatrului a fost construitd in jurul anului 1850 si
este azi un monument de arhitectura, aflat pe lista
cladirilor care fac parte din patrimoniul cultural
national.

Misiunea Teatrului Maria Filotti din Braila,
in calitatea sa de institutie publica de spectacole
accesibila si relevanta pentru toate categoriile de
public, este de a oferi spectatorilor un numar si o
diversitate mare de piese de teatru din repertoriul
romanesc si universal, clasic si contemporan,
avand ca scop excelenta artistica, plecand de la
valoarea si traditia scolii romanesti de teatru,
cu intentia de a prospecta si curentele teatrale
contemporane.

Principalul obiectiv al stagiunii 2017 -
2018 1l-a constituit angajamentul de a orienta
proiectul repertorial inspre publicul larg, vizand
genul comediei, al melodramei si, in general,
investigdnd teme atractive si incitante. Toate
acestea au fost realizate sub egida aniversarii
Centenarului Marii Uniri, dar si al evenimentului
istoric local - BRAILA 650 de ani de atestare
documentara.

DEMONSTRATIA de David Auburn, regia
Radu Nichifor face parte din programul Comedia
in fel si chip al Proiectului de management. O
poveste expresiva, nvaluitd in mister, plina de
surprize, un spectacol viu, antrenant, cu excelente
performante actoricesti.

Demonstratia, piesa a scriitorului american
contemporan David Auburn, spectacol montat
in spatiul Salii Studio (Bujor Mdcrin), de catre
regizorul Radu Nichifor, un text castigator al
Premiului Pulitzer in anul 2001, o piesa care a
avut parte de un spectacol cu o mie de reprezentatii
pe Broadway, dar si de o ecranizare, in 2005, cu
o distributie de exceptie — Gwyneth Paltrow,
Anthony Hopkins, Jake Gyllenhaal. Povestea o
are in centru pe tdnara Catherine, mostenitoare
a geniului matematic al tatdlui sdu, profesor
universitar de curand decedat, dar si a bolii lui

mentale care le-a chinuit amandurora ultimii ani.
In ziua Inmormantarii acestuia, un fost doctorand
al profesorului intrd in posesia unei uluitoare
demonstratii matematice, care poate revolutiona
teoria numerelor prime. Intriga politistd se
combina cu romance-ul, umorul cu emotia, intr-o
scriere alerta, ce asigura, in genere, succesul pe
Broadway si la Hollywood.

Scenografia apartine Soranei Topa, iar in
distributie 1i regasim pe talentatii actori braileni
si galateni: Valentin Terente, Narcisa Novac,
Vlad Volf si Flavia Calin.

BADARANII de Carlo Goldoni, regia Petru
Vutcarau face parte din programul Mari regizori,
mari spectacole al Proiectului de management.

Badaranii, comedie clasicd in trei acte, pusa
prima datd in scend in 1760 la Teatro San Luca
cu ocazia Carnavalului de la Venetia, cu o istorie
remarcabild in teatru, dar si In cinematografie,
text mereu actual, un veritabil eveniment social,
cu caractere infatisate de Goldoni direct, aspru,
fara conventii stereotipe, fard improvizatii,
cu alunecari in grotesc si vulgaritate, in care
mastile si costumele de balci au fost inlocuite cu
fizionomii. O capodoperad a dramaturgiei pusa in
scena de reputatul regizor si director al Teatrului
National Eugene Ilonesco din Chisindau, Petru
Vutcarau. Scenografia este semnata de Vladimir

TEATRUL “MARIA FILOTTI" BRAILA
STAGIUNEA 2017 - 2018

Z[“C’( Co %/J

aducerearSicarAlexandrescui™

si.ilustratia muzicalda - Petru Vutcarau.
turica si Elena Gheorghe.

regia artistica!
scenografial
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Sursa: www.tmf.ro
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Turturica si Elena Gheorghe, coregrafia apartine
lui Gelu si Danei Baciu, iar distributia este
formata din actorii: Dan Moldoveanu, Corina
Georgiana Bors, Silviu Debu, Marcel Turcoianu,
Catalina Nedelea, Ramona Ginga, Zane Jarcu,
Monica Ivascu, Valentin Terente si Adrian Stefan.

TARTUFFE de Moli¢re, regia Alexandru
Mazgareanu face parte din programul Teatru
clasic, provocari moderne al Proiectului de
management.

Tartuffe de Moliere, un poem despre pasiune,
obsesie, intrigd si iubire, In viziunea regizorala
a lui Alexandru Mazgareanu, cu o distributie
de exceptie: Emilian Oprea, Valentin Terente,
Andreea Vasile, Corina Bors, Liviu Pintileasa,
Narcisa Novac, Adrian Stefan, Emilia Mocanu,
Vlad Galer. Tartuffe se dovedeste a fi un spectacol
de referintad, in traducerea lui Doru Mares,
decor - Andrada Chiriac, costumele - Alexandra
Mazgareanu, muzica - Alexandru Dan Suciu.

Maestru al comediilor de moravuri, Moliére
ne propune si peste secole o satird a defectelor
umane: ipocrizia, naivitatea, viclenia. Capodopera
a comediei de caracter, Tartuffe aduce in scena
prototipul individului hotdrat sd parvina prin
orice mijloace, dar de indata ce isi atinge scopul,
masca servila si umild cade, dezvaluindu-i
adevdrata fata, aceea de stapan fara scrupule.

Tartuffe, o poveste despre obsesie, spusd in
versuri, este un spectacol ce dezvaluie pericolul
imposturii si al bigotismului, o comedie frumoasa
despre bine si rau, dar si despre cat de greu e sa
deosebesti binele de rau.

REGELE GOL de Evgheni Svart, regia si
versiunea scenicd Lucian Sabados, face parte
din programul Incursiune in lumea copildriei al
Proiectului de management.

Preluand motivul central din basmul Hainele
cele noi ale imparatului, piesa Regele gol a lui
Evgheni Svart trateaza in parabole probleme
grave cu care se confrunta lumea contemporana,
in spetd aspecte ale unui sistem totalitar de care
Europa secolului al XX-lea nu a dus lipsa, din
nefericire. Actiunea piesei se situeazd la curtea
militarizata a unui rege, unde pomii in gradina
sunt pusi in linie, pasarile zboara in batalioane,
legea si ordinea nu se cunosc si toata lumea vede
adevarul, dar nu indrazneste sa 1l marturiseasca.
Toti ascultd orbeste de ordinele regelui, a carui
autoritate si competentd nu o contesta catusi de
putin: Regele nu poate fi idiot... el trebuie sa fie
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intotdeauna destept. El nu ranjeste... el rade cel
mult cu marinimie. Monarhul cultiva in jurul
personalitatii sale un mit care sa 1i mentina si sa 1i
intdreasca puterea si s i {ind cat mai departe de
adevar pe supusii sai.

Distributia 1i cuprinde pe: Lucian Panzaru/
Valentin Terente, Narcisa Novac, Nicholas
Catianis, Adrian Stefan, Zane Jarcu, Dan
Moldoveanu, Catalina Nedelea, Elena Andron,
Flori Popa, Silvia Tariq, Wanessa Radu, Alex
Iordache. Decorurile sunt realizate de Gheorghe
Mosorescu, costumele sunt semnate de Elena
Gheorghe, iar muzica originala apartine
compozitorului Cornel Cristei.

In stagiunea 2017 - 2018 am urmarit imaginea
unei viziuni si a unei strategii culturale si artistice
coerente, oferind o paleta larga de texte, povesti
si formule spectacologice, toate subsumate unei
preocupadri de educare si de cultivare a publicului.
Ca o subliniere a incadrarii proiectului manageri-
al Intr-o viziune artisticd evidentiem directia de a
ne apropia categorii de public cat mai diverse, atat
ca varsta, cat si ca pregatire profesionald, tocmai
de aceea oferim spectacole de larga audienta, dar
si pentru un public cunoscator, din respect fatd de
rolul si locul pe care trebuie sd-l aiba teatrul in
viata comunitatii.

In ceea ce priveste misiunea pe care o are ma-
nagementul teatrului, in actuala stagiune am fost
preocupati sd oferim in spectacolele noastre acea
tintd culturald si estetica aptd sa modeleze oame-
nii, cultivarea valorilor autentice ale dramatur-
giei, oferirea unor modele culturale inalte si mai
ales apropierea cetateanului de gestul cultural au-
tentic. Aceste inalte tinte se coreleaza intr-un mod
logic si organic de o altd dimensiune a misiunii si
anume, valorificarea potentialului artistic al trupei
noastre. Valoarea individuala si cea a intregului
colectiv compun imaginea unui teatru matur,
cu personalitate, care isi apreciaza si fidelizeaza
publicul. Aceste repere organizatorice, artistice si
strategice urmaresc mentinerea Teatrului Maria
Filotti in prim-planul miscarii teatrale romanesti,
prin consolidarea imaginii si a renumelui sau de
reper valoric national.

Lucian SABADOS



ISTORIE

Brdila moderna si problema epidemiilor

I :pidemiile au reprezentat i reprezinta inca
pericole majore pentru omenire. In trecut,

de informare si educatie, precaritatea igienei
determinau o mortalitate extrem de ridicata in
cazul bolilor contagioase. Braila, oras portuar
prin excelenta, cu trafic intens de persoane si
marfuri, a fost deseori afectatd de molimele ce se
propagau in regiune.

Timp de secole, ciuma a fost marea spaima
a Europei. O astfel de epidemie, din 1824,
ucidea la Braila 7.113 persoane!, reprezentand
aproximativ o jumatate din populatia orasului
otoman. Aceastda molima era prezenta in mentalul
colectiv, termenul romanesc ciuma (cuvant de
origine slava) era inca folosit, pe la 1850, deci la
doua decenii de cand boala nu mai lovise, pentru
a indica holera’.

Dupa 1830, holera a luat locul ciumei, ca
epidemie de prim rang pe continentul european.
Holera a reprezentat cea mai amenintatoare
afectiune epidemica a secolului al XIX-lea, atdt
prin imprevizibilitatea propagarii flagelului, prin
desfasurarea dramatica a cursului imbolnavirilor,
prin relativ slaba eficienta a masurilor de
prevenire i alungare a molimeli, cdt §i prin groaza
semanata in populatia de pe aproape intreaga
planetd. In «imaginarul colectivy, holera a luat
locul ciumei, care pana in urma cu doud-trei sute
de ani constituise teroarea Lumii Vechi’.

Regiunea de plecare este banuitd a fi Delta
Gangelui, boala existdnd inca din Antichitate.
O inscriptie din timpul lui Alexandru cel Mare,
ale carui armate au ajuns pana in India, descrie
simptomele unei boli ce pare sa fie holera: Buzele
albastre, fata ratacita, ochii infundati, stomacul
cazut, madularele zgarcite si parca invartosate
in foc, acestea sunt semnalele marii boli care,

" Hurmuzaki — Hodos, Documente, XV1, p. 1146.

2 Britescu Gh., Lucian. M, Epidemiile de-a lungul timpu-
rilor, Bucuresti, 1968, p. 19.

* Britescu, Gh., Cernovodeanu, Paul, Biciul holerei pe
pamant romdnesc. O calamitate a viemurilor moderne,
Bucuresti, 2002, p.5.

starnita prin blestem preofesc, se napusteste
asupra celor viteji si-i secera’.

In scrierile antice, incepand cu Hipocrate din
Kos (sec. V - IV 1. Hr.), este amintita holera/
cholera, consideratd o boala diareica. Din punct
de vedere etimologic, cholera ar insemna insa o
curgere de bila, o diaree bilioasa. Toate descrierile
ulterioare, ce amintesc boli numite holera sau
chiar pesta, consemneaza - de fapt - o dizenterie
bacilara epidemica.

Abia dupa 1830 holera originard din India
ajunge in Europa. Noul tip a fost denumit Cholera
morbus, Cholera asiatica sau Cholera indica,
in timp ce holera autohtonda a fost redenumita
Cholera nostras, Cholera europea sau holerina’.

Molima se manifestase virulent in 1830 la
Moscova si Petersburg, iar in 1832 holera afecta
Parisul®. Alte valuri de holerd in Europa: 1846
- 1854, 1863 - 1876, 1883, 1892 - 1894, 1910
- 1913. Spatiul roméanesc a fost si el, de regula,
afectat’.

Intr-un nou focar, mortalitatea se apropia
de 100%, pentru ca ulterior sa nu coboare sub
40%. De aceea, epidemiile de holera, care erau
violente, dar scurte, au ajuns abia in secolul al
XIX-lea in Europa, dupa ce comunicatiile au fost
imbunatatite.

Initial, nici medicii europeni nu erau pregatiti
sd lupte cu noua maladie ce ataca continentul.
Astfel, multi erau adeptii teoriei miasmatice, cu
teoriei amintite, vinovatul ar fi fost un virus
volatil, provenit din miasme. In 1830, cAnd spatiul
romanesc era luat cu asalt de holera, doctorul
Jachnichen, membru in Consiliul Temporar de
Medicina de la Moscova, a trimis un memoriu
Academiei de Stiinte din Paris in legatura cu
molima ce se manifesta in Rusia.

Doctorul rus afirma ca molima aparuse
spontan, nu credea in contaminare, indiferent

“R. Pollitzer, Le Choléra, Geneva, 1060, p. 12, apud
Bratescu, Gh, Biciul..., p. 15.
’Bratescu, Gh, Biciul..., p. 7.
¢ Bratescu Gh., Epidemiile ..., p.68-70.
" Idem, p. 70.
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daca se intra in contact cu bolnavii, cu hainele
bolnavilor si a mortilor din cauza holerei sau cu
madrfurile, dar miasma holerei putea constitui un
focar de infectie®. Daca un astfel de medic gandea
in acest fel, cum s-ar fi putut lupta eficient cu
boala? In cazul romanilor, care luau contact cu o
noud boald, cu un stat (autoritati) Thapoiat si aflat
sub ocupatie ruseascd, ne putem intreba daca
reactia ar fi fost mai eficientd, in conditiile in
care un medic (probabil influent dacd ne gandim
ca le raspundea francezilor si era membru al
unei comisii importante) din imperiul care le
ocupa principatele si care trebuia sd organizeze
masurile, gdndea 1n acest mod?

Colonelul Grigore Lacusteanu descria, in
iulie 1830, epidemia de holera din Bucuresti: La
Bucuresti secera cdte 200 - 300 de suflete pe zi, §i
mai cu osebire jidovimea, cadeau oamenii pe uliti
morti ca de trasnet. Lumea spaimdntata cazuse
la rugaciuni, singura mantuire. Guvernul si capii
bisericesti preumblau moastele tuturor sfintilor
ce aveau prin tara. Nimic mai ingrozitor ca
ulitele Bucurestilor atunci: in tot lungul ulitelor
nu intalneam altceva numai care cu ciocli, care
transportau mortii pe camp, ca sa-i ingroape,
femei din popor care urmareau carele cu tipete
§i rdcnete sfdsietoare, cdinii in haita urlau de te
infiorau [...]°

Aprecierea asupra mortalitdfii populatiei
evreiesti tinea probabil de alte aspecte (poate un
stereoptip?!), consulul englez apreciind ca evreii
se ajutau Intre ei si de aceea murisera mai putini
bolnavi. In privinta procesiunilor religioase,
care presupuneau adunarea unor grupuri, mars
si rugdciune in comun, acestea erau periculoase
deoarece favorizau molipsirea.

Raportul din anul 1832 al vornicului Barbu
Stirbei catre generalul Kiseleff preciza: Niciodata
flagelul n-a fost asteptat cu atdta frica ca
atunci, din pricina teroarei pe care o insuflase
Jjertfele aduse in tarile vecine; in nici o tard
nu se facuserd atdtea incercari, cu aga pufine
mijloace, pentru a impiedica venirea sau cel
pufin pentru a-i micsora puterea... Nu s-a crufat
nici o masura igienica, toate masurile de paza au
fost intrebuingate; poamele, pestele fura oprite in
piata, supravegherea pentru celelalte obiecte de
hrana fu indoita. Epidemia se arata la granita

8 Gazette médicale de Paris, 11, 1831, nr. 10 din 5 martie,
p- 85-88, apud Bratescu, Gh, Biciul..., p. 11-12.
° Britescu Gh., Epidemiile ..., p. 67.
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dinspre Moldova in 22 mai 1831, in capitala
se ivi la 22 iunie. Pentru combaterea molimei
au fost Insarcinati dohtorii comitetului i cei ai
lazaretelor Plumbuita si Vacaresti, organizate cu
acest prilej. S-au luat masuri pentru construirea a
zece bariere in jurul Bucurestiului (ce urmau sa
coste cate 450 lei)'.

Generalul Kiseleff a solicitat ca medicii
munteni sd ia legdtura cu cei moldoveni, deoarece
principatul de la nord de Milcov deja se confrunta
cu boala. In conditiile in care holera izbucnise
la Braila, generalul 1i raporta cancelarului
Nesselrode ca a organizat carantine la hotare''.
Carantina a fost fixata la frontiera cu Moldova, in
zona Focsani si Buzau, plus o a treia zona, de-a
lungul Ialomitei.

Toate judetele au suferit. Orasul Briila si
satele din jur Inregistrau cate 20 - 30 de morti
pe zi. Se utilizau metode simpliste, care nu aveau
legatura directd cu medicina, afumare, aerisire
si spalare, ca 1n cazul epidemiei de ciuma.
Comitetul Carantinelor trimisese in judetele
Prahova si Sacuieni: sase dramuri unt de isma,
sase dramuri picdturi de opinion, diu funti isma
pentru ceai, un funt flori de musetel, 50 de prafuri
de Magisterium bismuti $i 50 dramuri de revent'?.
Frectia era foarte importantd in conceptia celor
de atunci, iar unii doctori chiar propuneau sa o
inlocuiascd cu intepatura urzicilor, considerata
mai eficienta’.

In conditiile in care molima izbucnea, nu mai
functiona nimic, nici macar institutiile publice.
Cei care 1si permiteau, paraseau orasele pentru
localitati mici (desigur mai izolate). Principatul
muntean a fost Tmpartit in sapte zone, conduse
de cétre un mare boier; Costache Sufu raspundea
de Ramnicu-Sarat, Buzau, Braila si Ialomita'.
Punctele de carantind si lazaretele au primit
personal medical, fara ca acestea sda detina
intotdeauna diploma sau sa aibd experientd. La
Viadeni, langa Braila (punct de trecere dinspre
Moldova), se infiintase un lazaret condus de
doctorul Mihalache Antoniu.

10" G. Barbu, Arta vindecarii in Bucurestii de altadata,
Bucuresti, 1967, p.182, apud Gh. Bratescu, Biciul..., p. 48.
" Gh. Bratescu, Biciul ..., p. 49:

12 Constantin M. Boncu, Cdteva date privind epidemia

de holera din 1831 in Tara Romdneasca (si mai ales in
judetul Prahova), in vol. Din istoria luptei antiepidemice
in Romdnia ..., p. 271, apud Gh. Bratescu, Biciul..., p. 50.
13 Gh. Bratescu, Biciul..., p. 55.

" Idem, p. 52.



Datele statistice obtinute de austrieci de la
consulatul rus asupra epidemiei de holerda din
Tara Romaneasca intre 12/24 — 15/27 iulie — sunt,
se pare, lacunare (nu toate judetele au raportat
vindecatii)'*. Oricum, datele inaintate de oficialii
rusi si englezi sunt eronate de multe ori. Chiar
si datele totale din tabelul de mai jos au erori.
Mortalitatea se ridica undeva la 50%.

Oragse si judete Vontaminati | Decedati | Vindecati
Bucuresti 175 126 21
Briila 652 312 49
Alteloc. din jud. Braila 271 77 180
Jud. Slam Ramnic 127 10 -
Jud. Buzau 16 12 -
Jud. Talomita 637 373 -
Jud. Secuieni 26 17 -
Ploiesti 3 1 -
Jud. Tlifov 60 21 -
Total 21792 825 229

Tabel nr. I date privind holera 12-15 iulie Gh. Britescu, Biciul..., p. 57.
Consulul francez Lagan, consemna intr-un
raport din 16 - 28 august caracterul epidemiei
a devenit mult mai alarmant, deoarece bolnavul
moare in doua —trei ore ca lovit de traznet [...]
Tratamentul, pe care cea mai mare parte a
medicilor [-a adoptat, se compune din sudorifice
(ceai de menta, de mugsetel, etc.), din bai
aromatice, din lipitori [aplicate] in regiunea
epigastricd, puternice epispastice §i frictiuni cu
vin camforat, mai ales la extremitafi, pentru a
raspandi sangele care se concentraza la inima,
potiuni pentru calmarea vomelor §i opiu, ca §i
mucilaginoase, sprea a combate alte neajunsuri.
Mai mulfi au intrebuintat, de asemenea, gheatd pe
dinafard §i pe dinauntru. Indatd ce bolnavii trec
la stadiul de convalescenta, li se prescriu destul
de multe bauturi aromatice amestecate cu eter
sulfuric [...] Totusi, s-a observat ca, in privinta
indivizilor atacati cu violenta [de boald], toate
mijloacele artei s-au dovedit neputincioase.’

Autoritatile anuntau 1n septembrie 1831
stingerea epidemiei. In cele doud principate se
contaminaserd 33.560 de persoane, dintre care
20.218 murisera.'”

Desi Sfatul Administrativ declara la 12/24
septembrie epidemia de holerda stinsd, marele
vornic Barbu Stirbei aprecia ca in ses, pe marginea
Dunarii, ea se stinse cu totul pe la sfarsitul lui
octombrie. Mortalitatea se urca la 11.670 de
suflete, intr-o populatiune de doua milioane

15 Gh. Britescu, Biciul..., p. 57.
16 Hurmuzaki, Documente, XVIIIL, p. 255, apud Gh.
Brétescu, Biciul..., p. 63-64.

'7 Bratescu Gh., Epidemiile ..., p.67.
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de locuitori.’”® Costurile pentru medicamente,
lefurile doctorilor, costul carantinelor, etc. se
ridicasera la 97.410 lei.

Nu se stie daca avea legatura cu holera sau
cu refacerea unui oras care tocmai revenise sub
administratie romaneasca, dar in 1832, la Braila,
s-a organizat un spital ostasesc.” Oricum, in
acelasi an Incepuse constructia barierelor si a
carantinei, ambele permanente.

Barierele vor deveni o prezentd obisnuita la
Braila, in conditiile regimului de porto-franco?,
ele s-au ridicat la intersectia dintre cele trei
drumuri principale (Silistra, lasi si Kiseleff) si
santuri in 18332!, ulterior adaugandu-se alte doua.

Cat priveste organizarea carantinelor, Tratatul
de la Adrianopol (1829) recunostea dreptul
Princiatelor de a le detine, iar Regulamentele
Organice prevedeau organizarea lor?.

Persoanele care tranzitau carantina, primeau o
dovada de tipul:

Carantina Brailei

Spiridon Mazarache ot Chefalonia vine de la
Tarigrad cu carte de botez, intrdnd in carantina de la
cincisprezece iulie §i implininduse termenul hotardt de
paisprezece zile sau slobozit prin afumare si aerisire.

1832 iulie 28
Director;, Doctor, C. Epites®

Carantinele erau organizate in trei categorii,
cea din Braila (alaturi de Calafat si Giurgiu)
fiind un punct mare. Strada din Braila, unde a
functionat respectiva institugie, a primit numele
de Carantina (in nordul orasului vechi), pe care
il pastreaza si astazi. Sistemul carantinelor a
fost desfiintat in 1853, dar a fost organizat altul,
pentru comertul cu animale.

Razboiul Crimeei si ocupatia Principatelor
(1853) au adus un nou val de holera, de o virulenta
mai mica in comparatie cu primul. Desi trecusera
doua decenii de la precedenta molima, medicina
nu progresase prea mult. Cauzele bolii ar fi fost
stricarea de stomah, prin mancare §i bautura
8 Convorbiri literare, 1889, p. 1095 Gh. Bratescu, Biciul...,
p. 68. Mortalitatea in satele de ses a fost de 75-85%, iar
in zonele de deal si munte de 33%. In 1831 si-a gasit

sfarsitul 1,40% din fondul demic al Principatului muntean,
1,07% in mediul rural si 4,80% 1n cel urban.

¥ Analele Parlamentare, 111, 1, p. 573.

20 Viorel Bratosin, Braila, economie i societate (1830 -
1914), Pitesti, 2013, p. 52-53.

U dnalele Parlamentare, 1V, 1, p. 318-321.

22 Pentru alte amanunte legate de carantine: personal, conditii,
dezinfectie, etc, vezi Bratosin, Viorel, Braila..., p. 44-47.

2 Mocioiu, N., Bounegru, S., lavorschi, Gh., Vidis, A., Documente
privind istoricul orasului Braila 1831-1918, doc. nr. 7, p.23.
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Fig. Nr. 1.Sigililul Carantinei
din Briila

Adeverinta de trecere

prin Briila
peste mdsurd sau rea §i stricatd, rdaceala, fie prin
temperatura climei sau umezeald, tulburarea prin
mdnie, mdahndciune, suparare sau hipocondrie,
iar pentru a te feri de holera era suficient si fii
ponderat si rational in alimentatie*.

Patrunderea armatei ruse in principate a
insemnat $i organizarea spitalelor de campanie in
principalele orase, bineinteles si la Braila. Medicii
locali au ingrijit si ei soldatii rusi, unii dintre ei
fiind apreciati de catre comandamentul rus, ca
doctorul Ivan Seliminski la Braila*. Acesta apare
sub numele de Siliminschi intr-un document, din
29 iunie 1853, al Departamentului din Nauntru.
Ocupa functia de hirurg al judefului si felcer al
spitalului veneric, in timp ce lohan Aihenbaum
era patron de hirurgie, iar Mihail Craiter - felcer
al judetului®.

Holera bantuia porturile de la Dundre, Braila
fiind mentionata in primul rand. La 11/23
noiembrie Gazeta de Transilvania”’ informa
despre 162 de cazuri de holera, din care s-au
inregistrat 70 de decese si 92 de insanatosiri. In
februarie 1854 a mai functionat in Braila Spitalul
nr. 9, pentru 450 de bolnavi si un altul pentru alti
300%. Functionau - in mod normal - doua spitale,
cel al orasului (cu 25 de paturi) si cel al judetului,
insd autoritatile centrale doreau sa le unifice,
pentru a face economie. Urma sa se adauge,
dupad unificare, o incapere suplimentara cu sase
paturi®.

Rusii s-au retras, dar armata otomana a adus cu
ea o forma de holera mult mai agresiva. Holera a

“Foaia Sofietatii de medici si naturisti din Moldova, lasi, 11,
1853, nr. 4-5, p. 1-8, apud Gh. Bratescu, Biciul..., p. 194-195.
2 Gh. Britescu, Biciul..., p. 196. Trebuie precizat ca
medicii aveau de tratat si ranile pricinuite de lupte, dar si
febra tifoida, care aparuse ulterior printre militari si civili,
scorbutul, pneumonia, etc.
26 Mocioiu, N..., op.cit, doc. nr. 94, p. 115-116.
Y Gazeta de Transilvania, 1853, nr. 90 din 11 nov. (s.v.),
p- 352, Gh. Bratescu, Biciul..., p. 197.
8Gh. Bratescu, Biciul..., p. 201.
» Mocioiu, N. ..., op.cit., doc. nr. 101, datat 24 aprilie
1854, p. 121-122.
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bantuit Principatele pana in 1855, dar cu pierderi
relativ mici, datorate masurilor sanitare luate si
a tratamentului aplicat de dr. Davila®, Braila a
suferit mai putin, comparativ cu alte judete.

Al treilea val de holera a izbucnit in 1863, in
India, i din cauza evolutiei transporturilor, in
special al vaselor cu aburi, molima s-a raspandit
rapid. In Romania a patruns prin Galati, 1a 19 iulie
1865, adusa de un pasager de pe vasul francez
Vulcain®'.

Abia peste o lund, la propunerea lui Carol
Davila, se crea o comisie care sa studieze
problema holerei care se manifesta la Galati si
Braila. De aceasta datd statul roméan era ceva
mai bine organizat medical, existand un Serviciu
Sanitar care sa coordoneze eventualele probleme.
Holera s-a extins din porturile dundrene in restul
tarii, in 1865 inregistrandu-se - la nivel de tara
- 9.117 imbolnaviri cu 4.782 de morti (deci o
letalitate de 52,4%). Desi parea sa se stinga,
a reizbucnit si mai violent Tn 1866, cand s-au
inregistrat 57.088 de imbolnaviri cu 24.034 de
morti (letalitatea fiind de 42%)*.

Un nou val de epidemie s-a produs in 1872
- 1873. Initial molima vine dinspre Rusia si
afecteaza putin Moldova, cu 323 de morti si o
letalitate de 34%. Dar asa cum se intdmplase si in
epidemia anterioard, in 1873 holera a revenit in
fortd, de aceastd datd dinspre Bulgaria. A invadat
mai Intdi judetele de la Dundre, ca apoi sa se
raspandeasca in intreaga tara.

Bacteria holerei a fost descrisa prima data in
1854 de Filippo Pacini®’, iar in 1884 Robert Koch
a omologat vibrionul (bacilul virguld)*.

A cincea pandemie de holera s-a manifestat in
Europa intre 1881 - 1896, iar spatiul romanesc
a fost afectat Tn 1893. S-a pus in discutie
reinfiintarea sistemului de carantine, dar s-a
renuntat, deoarece se dovedise cd nu erau
eficiente. Mai degraba trebuia facutd o revizie
sanitara in orasele porturi. Totusi au fost reinute
in sistem de carantind 5.482 de persoane venite
pe uscat si 7.688 de persoane sosite cu vapoarele.

30 S-a dovedit ulterior ¢ nu avea valoare profilactica sau
curativa in holera asiatica.

3. Felix, Istoria igienei in Romdnia, partea I, memoriul
I, p. 5, apud Gh. Bratescu, Biciul..., p. 236.

32 Gh. Britescu, Biciul..., p. 241.

33 https://ro.wikipedia.org/wiki/Holera.

3% Bratescu, Gh. si Cernovodeanu P., op. cit., p. 14.



Au fost create servicii de revizie sanitara, Braila
fiind unul dintre cele cinci porturi care dispuneau
de asa ceva®.

Aparusera speculatii in presa® (desi nu era
cazul) potrivit carora desfiinfarea carantinelor
era doritd de marii exportatori de grane, care nu
doreau piedici n calea navelor ce soseau la Galati
si Braila.

Molima s-a manifestat prima data la Braila la
7 iulie 1893, adusa probabil de o persoana venita
cu o nava din Orient, desi toate aveau acte ce
dovedeau trecerea prin carantina din Istanbul.

S-au ivit repede cazuri la Sulina si Galati,
iar apoi molima s-a extins in 15 judete. Se
imbolnaviserd, in total, 1.494 de persoane si
872 au decedat (mortalitate de 58,3%). Brdila a
fost cea mai afectata, cu 469 de Tmbolnaviri si
decedati 290 (mortalitate de 61,8%)*".

Literatura trata astfel de teme. Panait Istrati,
care a copilarit la Braila, evoca in Codin
epidemia de holera: Si iata ce se zvoni intr-o
dimineata, ca holera, care bantuia in Rusia,
patrunsese pe Dundare pana la Reni. Nelinistea fu
mare, autoritatile isi adusera, in fine, aminte ca
mahalaua Comorofca era un focar de infectie si
trimisesera agenti sanitari, insarcinati s-o inece
in var §i in acid fenic*.

Ultimul val de holera s-a manifestat in Europa
in perioada 1910 - 1913. La 2 septembrie 1910
primul bolnav se manifesta la Galati, fiind om
de serviciu la pontonul agentiei italiene, unde cu
cateva zile inainte acostase vasul italian Bosnia.
Urmatorul caz a fost inregistrat la Braila la 6
septembrie, bolnavul fiind un muncitor care se
suise pe aceeasi nava®. Pe 10 septembrie, tot la
Braila, se imbolndvise un hamal care lucrase pe
vasul Genova. Alte doud cazuri au fost inregistrate
la Tulcea (infectat cu un vibrion provenit din
Basarabia) si la Sascut (la o persoana ce venise
din Ungaria, unde era holerd).

In afard de cele cinci cazuri, in 1910, nu au
mai fost si altele, nu a fost o epidemie. Trebuie
subliniat faptul ca, in acea perioada, la conducerea
Serviciului Sanitar al Romaniei se afla dr.
Ion Cantacuzino, un specialist (in domeniul
antiholeric) de nivel international.

35 Gh. Britescu, Biciul..., p. 270.

3¢ Ziarul Munca, 1V, 1893, nr. 25 din 15 aug., p. 3, apud
Gh. Bratescu, Biciul..., p. 273.

37 Gh. Britescu, Biciul..., p. 274.

38 Panait Istrati, Mog Anghel. Codin. Ciulinii Bardganului,
Bucuresti, 1987, p. 156.

¥ Gh. Britescu, Biciul..., p. 283.
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Abia In 1911 holera s-a manifestat mai
puternic, in 32 de comune (136 de imbolnaviri,
86 de decese, mortalitate de 68,4%) si noua orase
(57 de cazuri, 39 de morti, mortalitate de 68,4%).

La nivel urban, Braila a fost pe locul al doilea,
cu 16 Tmbolnaviri (Galati avusese 29 de cazuri),
dar in mediul rural pe primul loc, cu 71 de cazuri
de Tmbolnavire. Nu trebuie sd uitdm ca deseori
oragenii si cei din satele populate de pe malul
fluviului consumau apa din Dunare®.

Dacd 1n 1912 nu se semnalase nicio
contaminare, participarea Romaniei la Al Doilea
Rézboi Balcanic din 1913 a intdmpinat dificultati
din pricina holerei ce bantuia prin Balcani, mai
ales ca autoritatile medicale militare nu luasera in
calcul si acest aspect.

In timpul razboiului, Ion Cantacuzino si Victor
Babes s-au ocupat de combaterea epidemiei de
holerda, atat pentru militari, cat si pentru civili.
A fost fabricat vaccinul antiholeric, la Bucuresti
realizandu-se aproximativ 1,5 milioane de doze,
iar la zece zile de la inceperea vaccinarii, focarele
epidemice fusesera stinse®'.

In perioda contemporani, holera se manifesta
cu predilectie In tarile sdrace, dar poate fi tratata:
Cel mai important obiectiv al tratamentului este
rehidratarea organismului prin administrare
pe cale orala de solutii ce contin glucoza, car-
bonat de sodiu, clorura de sodiu si clorura de
potasiu. Antibioticele folosite sunt: Fluorochino-
lone, de tipul ciprofloxacinei; Azitromicina. Alte
medicamente folosite: Sulfamide (in profilax-
ie Sulfadoxina) si Chimioterapice.

Ca masuri de profilaxie se recomanda respec-
tarea regulilor standard de igiend, asigurarea cu
apa potabila, eventual actiuni de vaccinare pe
cale orala®.

In final, putem sublinia pericolul pentru
sanatatea publica, dar si consecintele economice
pe care le putea aduce o epidemie, in cazul de
mai sus holera. A fost atat de periculoasa (deci
importantd), incat a intrat Tn mentalul colectiv,
in expresii chiar, astfel in 1893 multi batrani isi
calculau varsta in functie de holera din 1831:
Sunt nascut in timpul sau cu cdtiva ani inainte de
holera cea mare®.

Viorel BRATOSIN

40 Tdem, p.285.
4 Bratescu Gh., Epidemiile ..., p. 70.
42 https://ro.wikipedia.org/wiki/Holera.
“ Dr. Cerchez, Cauzele si profilaxia holerei, Barlad, 1893,
p- 7, apud Gh. Bratescu, Biciul..., p. 285.
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CRONICA DE ARTA

Cronica plastica: Radu & Fiul

Artistii sunt sarea si piperul cetatii, au fost si au
ramas cronicari permanenti a tot ce este si face
spatiul in care se migca spatiul uman.

Aga afirmam la unul dintre numeroasele
vernisaje ale filialei UAP-R Briila si iata
ca cei doi artisti: Radu Ionel si Radu Cristian vin
sa-mi confirme parerile exprimate in raport cu
mediul real, cu mediul creat si cu mediul spiritual
al unei societdti, in spetd cu lumea Brailei.

Bréila, un spatiu inconfundabil, un spatiu in
care se intrepatrund elementele unor manifestari
temporale, cu elemente de cer, apd, lumina, natura,
un spatiu de habitat cu elemente culturale si de
traditie formand ceea ce se poate numi spatiul
atemporal intr-o curgere permanenta si intr-o
permanentd acumulare de fapte, idei, manifestari
spirituale si materiale ale tuturor elementelor
componente.

Ei bine, manifestarea celor doi artisti Radu
& Fiul se inscrie pe linia de acumulari spirituale
ce Intaresc spatiul specific al cetdtii si-1 da
permanentd in continua sa existenta.

Cei doi artisti nu pot fi acuzati de un patriotism
local gaunos, sforditor si lipsit de substanta, iar
punerea manifestarii sub semnul aniversar Braila
650 este doar un prilej de a prezenta publicului o
tema Tmbratisatd cu pasiune, nu numai de ei, ci
si de inaintasii lor, Gheorghe N. Naum, Emilia
Dumitrescu, Sorin Manolescu, Misa Gavrilov,
Lungu Vespasian, Gatd lon ca sa-i enumdr pe
cativa dintre cei care astdzi nu mai sunt printre
noi.

Trimiterea  abruptd catre  evenimentul
Braila 650, prin emblema de pe catalog, de pe
pasapoartele lucrarilor lui Cristian Radu, prin
inscrisul de pe pavimentul salii, creeaza o stare
si o reactie confuzad la inceput, mai ales pentru
publicul avizat si ostil manifestarilor politico-
patriotico-pompieristice, stare ce se topeste, se
transforma ori dispare sub valul de admiratie si
atentie acordata lucrarilor ce solicita si subjuga de
la inceput ochiul publicului.

Doi artisti, doud domenii de manifestari ale artei
plastice, pictura si grafica, amandoua subjugate
temei alese — Braila (spatiu, timp si lumina).
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Tema plastica ce respird din toate lucrarile este
aceasta: Spatiul, Timpul si Lumina cu care cei
doi opereaza creand ceea ce publicul recunostea:
Strada Regala, Centrul vechi, Faleza, Gara
fluviala, Biserica «Sf. Nicolae», Colt la Unirii,
Semaforul rosu, Semaforul verde, Vedere
panoramicd, Vase la mal si asa cum spuneam la
personala anterioara a lui Radu lonel: Aceasta
nu-i Braila noastra, aceasta este Braila autorului,
este ce a simtit, gandit §i ce vrea sa ne spund §i
noud - tot asa si acum publicul recunoaste si este
incantat de aspectul spatial, cromatic si temporal
pe care cei doi il subliniaza cu obstinatie.

Incorsetati de tema cei doi se dezlantuie
pe coordonatele ce sunt posibile, perspectiva
liniara, cromaticd si personald, vederi frontale,
monumentale, plonjante, compozitii mixte,
deschise ori 1n spirald, tehnici variate de
explorare a liniei suprafetei si tusei; tusd plata,
rupta, stearsa, fuzionata.

Asumarea congtientd a spatiului lasd o
deschidere larga spre interpretarea personald
bazatd pe sensibilitate si un mestesug ce atinge
perfectiunea. Ca am dreptate mi se confirma si
prin achizitiile facute de muzee din opera acestor
artisti. Mestesugul, capacitatea de a manevra
limbajul plastic nu mai au secrete pentru ei,
sunt liberi sd-si exprime trdirile, constatarile si
cuceririle Tn domeniul artei.

Spatialitatea ferm  sustinutd, construitd
perspectival in grafica lui Cristian Radu este
supraevaluata cu retea de linii ce 1si Indeplinesc
nu numai rolul de desen corect, realist, ci si rolul
de element de vibratie a suprafetei cu aglomerari
si inclinatii variate, cu grupaje ce sugereaza
constructii arhitecturale si care amintesc de
tehnica redarii pe placi metalice cu desenul
imprimat la daltita ce se folosea 1n arta tiparului
cand nu se cunosteau alte tehnici de redare
mecanicd in imprimerii ale imaginii.

Graficianul se apleaca cu admiratie asupra
cartilor postale vederi din Braila si cucerit de
aerul de epoca 1l readuce la viatd si-l face sa
domine chiar si pe Regala din prezent.

Timpul trecut invadeaza din imaginile
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-



lea si devine madrturia artisticd cu care opereaza
artistul, devine o dominanta in toate cadrele de
graficd colorate Intr-un mod ce aminteste de
litografiile cu care erau pline studiourile artistice
(ateliere de Inramat) ce abundau in Brdila si
faceau deliciul clientelei.

Spatiul construit al graficii lui Radu Cristian
este aglomerat, vibrant, incarcat cromatic si se
echilibreaza intr-un mod perfect cu spatii vaste
ale cerului vibrant cromatic cu fuziuni lichide ce

sugereaza subtil scurgerea timpului.

Timpul dominant, sugerat, este timpul trecut
subliniat cu mare finete reducand la viata spatii
(disparute) cu o oferta de sugestie ce a facut publicul
sa fie Incantat de aceste reconstituiri si sd simta
continuitatea in prezentul patrimoniu al urbei.

Interesante unghiurile de abordare ale imaginii
(unele sugerate de vederile a la Jana) care trimit
privitorul in lumea de ansamblu si-1 fac sa
constate aspectul european al acestui spatiu, cu
deschideri largi, cu linie de orizont mediana ori
plonjata si-i sugereaza spatiul echilibrat, unitar si
de bun gust.

La Cristian Radu lumina joacd doar un rol
de punere in evidentd a unor centre de interes
(normal, e totusi grafica) ori pur si simplu iradiaza
calma, blanda, buna din pete de culoare atinse de
pala timpului nemilos.

In pictura lui Tonel Radu spatiul este
preluat si redat intr-un mod afectiv, personal
intr-o perspectivd cromatica ce incalca legile
perspectivei aeriene si se supune legilor spiritului
cromatic al autorului.

El preia din spatiu elemente selectate, le
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decupeaza si le studiaza pana la descompunerea in
detalii, le alege afectiv — patronat de un sentiment
de regret pentru valorile ce se macind in timp
si-n nepdsarea oamenilor, un balcon, o intrare,
un turn, un colt de cladire, o usd, un portal, un
frontal si se simte 1n largul sdu atunci cind iese
in spatiul adiacent al erosului, apa, natura, aer,
lumina, reflexe, abur, ceatd si dorul de departari
ce a facut atatia artisti braileni celebri.

Totul este impregnat de patima trecutului si isi
etaleaza o plasticitate

aparte, convenabila
pentru  stilul  si
tehnica artistului,
suprafete  decojite,

roase de lumina, zone
ce se intrepatrund si
se scurg in contrast
cu zone ferme, statice
sustinute ~ cromatic
si compozitional ca
centre de interes si de

forta.
Cadrele sunt
insufletite de

personaje In miscare,
de mici animale ce 1si
duc existenta aldturi
de balcoanele ruginite si peretii rosi de coltii
timpului. Autorul insista sa ne atragd atentia prin
mentionarea de pe un balcon 1875, daca mai era
nevoie, sentimentul general de reverie si subtilul
regret pentru o lume ce se macind in pulberea
luminii violent de coroziva.

Silalonel Radu prezentul este puternic, tributar
trecutului, prin subiect, prin modul de tratare si
chiar daca tipa un semafor rosu sau verde (simbol
al prezentului) cadrul de ansamblu, atmosfera
sugereaza o lume ce a ajuns pana la noi.

Modul de abordare a acestei teme cu referire
strictd la o realitate recognoscibila ar fi putut cadea
intr-un gen ilustrativ, usor de executat, dar lipsit de
forta si trairea artistului. Pictorul abordeaza afectiv
si selectiv si 1si construieste propria realitate
izvorata din conceptia si tehnica sa.

Recognoscibile, peisajele cu spatiul adiacent,
Dunare, vapoare, natura sunt puternic impregnate
de stilul si trairea autorului, le simti, le traiesti si
cu toate acestea iti dai seama ca nu sunt o copie
fidela, ca sunt o alta realitate, cu toate ca pornesc
de la o realitate prezenta, vizibila pentru oricine.

Lumina, cea de-a treia componenta din opera
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celor doi artisti, are la Ionel Radu manifestari
surprinzatoare, ori sugereaza timpul si scurgerea
lui, ori explodeaza in coloane fantastice, adevarate
parghii de forta ce tin structura compozitionald,
ori contrasteazd socant sustinand spatii uriase in
care eroul principal este doar ea, lumina.
Interesant este modul in care se redau efectele
luminii, reflexele, jocul cu umbrele in raport cu
suprafetele dure, netede, rugoase, lichide ori cu
spatiul aerian, de la lumina vdroasd, coroziva
pana la lumina durd, tdioasa, reflectata de zidurile
mate. Lumina este actorul principal pe care
pictorul 1l manevreaza pentru a sustine spatiul
si timpul (ceilalti doi actori) In scend, cadrul
tabloului.

I

Cei doi artisti au dedicat aceste lucrari
personale unui subiect ce a fost si mai este inca
in atentia si interesul publicului, dovada numarul
mare de vizitatori de la vernisaj, subiect de interes
pentru sufletul oricarui traitor din Braila.

Consider aceastd manifestare o reusita deplina a
artistilor nostri si spun aceasta pentru ca o consider
ca pe un avertisment in legaturd cu patrimoniul
edilitar, cu spatiul specific spiritului local, iar faptul
ca intr-o expozitie cu aproape 80 de lucrari ni se
sugereazad continuu doar trecutul, iar prezentul
raportat la trecut este un semnal de alarma.

In aceasti expozitie ce si-a propus in
mod explicit raportarea la spatiul specific al
braileanului si in care s-a manevrat Intre trecut
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s1 prezent existd totusi o lucrare ce trimite spre
viitor.

|

O vedere aeriand supra spatiului construit
(nerecognoscibil) sustinutd pe o axa verticala, cu
sugerarea perspectivei liniard si cromaticd, din
care distingem dintr-un haos de pete, explozii
de unghiuri, reflexii stranii, un sit parasit Intr-
un mare grad de degradare, ros de lumina si
absorbit spre neant de un urias nor alb. Macinare
si disparitie.

L

 —ss————

Tata

acesta este avertismentul pe care l-am
descifrat in cea mai mare panza a pictorului lonel
Radu.

Hugo MARACINEANU



DEBUT

Nimeni nu se teme de Virginia Woolf

Casa mea
e  mare.
Uneori ma pierd
in ea si cand ma
gasesc, parcd n-as
mai fi acelasi om.
Multi metri patrati
sio gradind in fata,
care  intdmpina
colorata pe cei
ce vor sa treacd
pragul  maretei
locuinte. Casa mea e frumoasa. Are veranda si
ferestre din lemn masiv. Draperiile sunt alese
cu grija si covoarele sunt impecabile. Mobila e
simpld, dar simpletea e ceea ce m-a salvat pana
acum. Un living spatios, aerisit, cu doud canapele
asezate in paralel. Intre ele, pe un perete,
semineul. In mijloc, o masuta din sticld, primita
de la mama la nuntd. Un ceas vechi, cumparat de
la un magazin de antichitati la cea de-a doudzeci
sl noua aniversare a mea ticaie neincetat. Semn
ca timpul trece, chiar si intr-o casd frumoasa.
Treptele sunt proaspat lacuite si nu si-au pierdut
luciul, dovada ca nu sunt uzate des. Sau ca se face
prea multd curatenie. Sus, doud dormitoare, un
balcon, un pod... si 0 cdmaruta in care e agezata
doar 0 masa si un scaun, iar pe masa, doudzeci
de coli albe si un creion nou. Ma asteapta, ma
asteapta de asa mult timp. Astdzi mi-am zis ca ma
voi intdlni cu mine in scris. Si am atat de multe
emotii, cacinu stiu de unde sa ma apuc. Nu am mai
vorbit cu mine de mult si nici n-am mai asternut
un cuvant pe hartie. Sa fi trecut zile? Luni? Poate
chiar ani. Mult timp si o dorintd m-a lovit deseorti,
pe cand incercam sa Tmi fac socotelile Tn somn.
O dorintd de a-mi elibera tot tumultul generat
de nevoia de a crea... §i sa creez arta, sub orice
forma ar fi fost ea. Cu multa speranta, cu multe
eforturi si cu inima deschisa, am transformat o
anexa a dormitorului matrimonial Tn micul meu
atelier de creatie si am asteptat cu nerabdare ziua
in care aveam sa imi dedic intregul suflet pasiunii
mele mistuitoare. lar ziua aceea a venit.

Astazi m-am imbracat frumos, as zice. Am pus

pe mine o camasa alba, veche, noud, nepurtata,
pe care imi dorisem dintotdeauna sa o imbrac, dar
nu gasisem ocazia. Are fir auriu §i maneci largi. E
comoda si e sic. E perfectd acum si se potriveste
de minune cu pantalonii de stofa pe care 1i spal,
ii calc si 11 imbrac la sedintele cu parintii de doi
ani deja. Simplu si curat. In stilul dsta vreau si
ma intdlnesc cu mine. Parul l-am prins intr-un
coc jos si in picioare mi-am pus pantofi curati.
Sunt pregatitd sa pagesc in camera frumoasa, spre
a ma regdsi cu muza. Sunt ani de cand nu mi-
am mai permis asemenea luxuri personale. Esti
liber, esti lipsit de orice responsabilitate, esti
dedicat in Intregime tie. $i apoi, ce? Apoi apare
de niciunde un anume X, pe care il iei de sof pana
nu iti trece vremea. Faceti un copil si viata se
termind brusc. A ta. A cui o mai fi. E un sistem
simplu de insumare a unor sacrificii inutile. Nu
mi-am dorit copilul. Nici familia. Dar perspectiva
promitea o casa mare $i un venit generos, care sa
imi permita iesirea din spatiul stramt al familiei
cu un apartament cu doud camere, unde se intra,
se iese, se strigd, se rade. Si nu e debara. O casa
mare, mi-am zis. Si iatd, casa mea e mai mult
decat suficienta. Casa mea are etaj si e luminoasa.
Casa mea ¢ linistitd acum. Sa fi fost casnicia
un sacrificiu prea mare pentru un moment de
intimitate cu mine? Virginia Woolf milita odata
pentru dreptul femeii la un spatiu al creatiei. 4
room of one’s own. Adevarul trist despre femeia
dintotdeauna e cd pentru a avea parte de locsorul
asta are nevoie de bani. Si de timp. Dar cum,
caci timpul nu s-a Tmpacat niciodata prea bine
cu banii. E greu sa fii scriitor intr-o lume in care
toate lucrurile tind a fi luate literal. Sa pretinzi o
camerd pentru astfel de placeri obscene e un act
de cruzime la adresa societatii noastre practice.
La ce iti trebuie tie, femeie, camera in care sa
scrii? Acum ca ai o familie de care sa te Ingrijesti,
la ce iti mai foloseste scrisul? Intrebari ale caror
ecou Tmi rasund profund in timpane. De la mama.
De la tata. De la o vecind care imi era prietena.
Lumea-i un spatiu stramt, unde-mi mai fac loc si
eu? Woolf a ales moartea, caci ea e fara orizont.
Eu sunt mai lasa. Si mi cresc familia cum Tmi
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duc si povara. Cu mintea departe.

Cand m-am casatorit cu X, aveam douazeci
si doi de ani. Nimic altceva. As fi putut numara
pe degetele de la o mand lucrurile de care
eram mandra. $i n-as fi putut numara niciodata
realizrile mele. In fond, omul e definit de ceea ce
realizeaza, iar eu sunt o masa de absurd, nepusa
pe hartie. X era un domn, iar eu ospatarita. El
manca, eu i zambeam politicos cand ii luam
farfuria in care ramanea mereu ceva (nu ii place
sa 1s1 termine portia). Cea mai mare realizare a ta
ar fi sa pui mana pe barbatul asta, mi-a mentionat
mama 1n treacat. Gandeste-te, ce-ai putea pierde?
Mama... Pe mine? Da’ lasa, cand te-ai avut ca
sa te pierzi acum? Degeaba pui cdmasa alba si-
ncerci sa scrii. Ce faci cu scrisul? Mai stii? I-am
z1s ¢d nu are sens sa imi zadarniceasca idealurile,
caci eu sunt un om incapatanat. Dar cu X tot
m-am maritat, caci zdmbetul sau linistit in fata
pasiunilor mele mistuitoare m-a vindecat de
orice lupta cu viata. Cu mine, lumea are sa fie
mai frumoasa, mi-a zis. A, da? Si ce-mi oferi?
Libertate. Libertate. Si dacd o am deja, ce imi mai
dai? Ei bine, daca ai avea-o, nu ai mai cauta sa te
mariti cu mine. Nici n-ai mai fi aici, ci in camera
ta, scriind. Esti scriitoare, nu? Mi-ar placea, i-am
zis. Cui nu i-ar plicea, insa. Sunt numeroase
lucruri care te Incantd, dar prea pufine sunt
tangibile. Cu mine, ai putea atinge un vis care ar
ramane strdin In lumea in care vei zdmbi mereu
fals numerosilor X cdrora le pui sau iei farfuria.
In orice artist e un soi de egoism. E simplu. Ai
la dispozitie tot ce iti doresti. Pe tine. Pe mine.
Universul. Ia-le pe toate. Nu mi-a fost nicicand
mai usor sa fiu strain de mine. Numai nu uita ca
lumea asta e mai simpla decat pare. Si cd la un
moment dat te vei da dupa ea. Indiferent cat vei
fugi. Tine cont de ce si cat vrei sa sacrifici. Ce
spui?

Am spus DA in fata preotului §i am zambit din
toatd inima spre viitorul frumos pe care aveam
sa 1l cladesc cu sprijinul sdu. Era artist, ca mine.
Avea sa imi inteleagd metehnele. La fel cum si eu
le intelegeam pe ale sale. Nu deschide usa cand
repet textul, te rog. Nu ajung in urmatoarele seri
la cind, mananca tu singurd. Ah, te rog sa faci
curatenie generald. Vin niste prieteni in vizita.
Imi calci si mie camisile albe? Am nevoie de
ele urgent. Dragd, plangi cumva? Pai. Nu. Asa-
mi pare. Stii, sdptdmana viitoare cred ca am liber
de la repetitii. Poate mergem intr-o excursie
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undeva. Da, o excursie. Ar fi frumos, X. Astept cu
nerabdare. Astept. Dar na, uite, m-au bagat Intr-
un proiect nou si chiar nu am cum sa refuz. Da,
dar excursia? O facem noi altadata, gasim timp.
Mna. Nu te plange si tu acum. $tii bine ca asta imi
place sa fac. Da, stiu. Dar eu? Tu? Scrie. Ai mai
scris ceva? Voiam aseara. Pai si? Aveam multe
de facut in casa. Apoi au venit prietenii tai. Nu-i
nimic, gasesti tu timp. Nu pleaca talentul nicaieri.
Da, dar nici nu mai rabda, X. Nu ma mai rabda.

Doi ani si facem un copil. Sa am o ocupatie.
Sa nu mai fie atata liniste in casa. Care liniste,
X? Pai ce se mai aude in afara ta? Farfuriile, X.
Draperiile trase. Matura taratd pe gresie. Tigai.
Furculite. Ceasul. De ce nu fac liniste?

Femeile astea, zice X hohotind. Le lovesc
hormonii §i ajung sa vorbeasca numai nebunii.
Lasa, te potoleste copilul acum. Suntem la botez
si toatd lumea aproba cu zambetul pe buze. Eu tin
copilul in brate si curand ma retrag. Sa il schimb.
Sa il hranesc. Poate apoi scriu. Nu scriu. Camasi.
Pantaloni. Vase murdare. Atipesc la trei. E patru.
Plange copilul.

Timpul depune strat peste strat. Rutina face
omul sa uite. S@ se uite pe sine. Azi uiti o data,
regreti. Maine uiti de tot, regretul e atenuat. Ca si
cum n-ar fi existat niciodata dorinta. Mai stii cand
voiaisascrii? Cine, eu? Dar am vrut vreodata? Mai
lasa-ma. De parc-as si avea talent. Literal, m-am
aruncat in lumea larga fara colac de salvare. Ca
o ancord in port. Si n-am mai zis nimic. Undeva,
Woolf imi striga n inima $i Vonnegut ma chema
din carti. Dar sunetul camasilor calcate avea prea
mult ecou pentru mine. Si brusc, lumea a devenit
un numar de metri patrati. Dar cine stie, poate
totusi capeti camera aia, nu?

(fragment)
Andreea CRINTEA
Constanta
Castigatoarea  Marelui  Premiu  al

Concursului National de Proza Scurta Fanus
Neagu, editia a I'V-a, 2018, Braiila.



TRADUCERI

Verisoara Bette, Honoré de Balzac
Traducere in limba roména de Eduard Claudiu Brdileanu

olumul Verisoara Bette (La Cousine

Bette, 1847) de Honoré de Balzac, tiparit
la editura RAO, Bucuresti, 2017, 656 pagini, in
cea mai recentd traducere semnatd de Eduard
Claudiu Braileanu, devine o parte Tnsemnata in
palmaresul literar al autorului.

Cine este autorul acestei traduceri?

Eduard Claudiu Briileanu, este profesor de
limba franceza; Sef serviciu Relatii Publice
la Biblioteca Judeteana Panait Istrati Briila,
Doctor in bibliologie si stiinta informarii 2008,
Traducator-interpret  din/in  limba  franceza
autorizat de Ministrul Culturii si Identitatii
Nationale si de cel al Justitiei; absolvent al
Universitatii Dunarea de Jos Galati, specializarea:
limba franceza - limba romana, 1997.

Detine Certificat de compétence linguistique
(Certificat de competenta lingvistica) eliberat
de Institutul Francez Bucuresti, 2002; Diplome
de langue (DL) eliberatd de Alliance Frangaise
din Paris, 2003; Master in management
cultural la Scoala Nationala de Studii Politice
si Administrative Bucuresti, 2004; Master
in  managementul organizatiilor culturale,
Universitatea Paris Dauphine, Franta 2007.

In dorinta perfectiondrii profesionale, a
urmat diferite stagii de specializare: Procese
democratice §i educatia adultilor, Education
Foundation of Nordals (Danemarca) si Ministerul
Culturii din Romania, 1999; Conduite de projets
en bibliotheques (Conducerea proiectelor in
biblioteci), organizat de Maison des Cultures
du Monde, la initiativa Ministerului Culturii
si Comunicatiei (Franta), stagiu desfasurat la
Paris si la Villeurbaine, la Scoala Nationala
Superioara pentru Stiinte ale Informatiei si pentru
Biblioteci (ENSSIB), 2000; Relatiile publice si
comunicarea in biblioteca, organizat de Fundatia
Concept in colaborare cu Ministerul Culturii si
Cultelor din Romania si cofinantat de Uniunea
Europeana prin Programul Initiativa Europeana
pentru Democratie si Drepturile Omului, 2002.

Ca Lector asociat la Centrul pentru Formare,
Educatie Permanenta si Management in Domeniul

Culturii din cadrul Ministerului Culturii si Cultelor
din Romania si in virtutea profesiei si a dragostei
pentru culturd a sustinut diferite conferinte si
dezbateri: Elemente de relatii publice intr-o
biblioteca publica. Un posibil studiu de caz:
Biblioteca Judeteana «Panait Istrati» Brdila, la
Biblioteca Judeteana Nicolae Milescu Spatarul,
Vaslui; Managementul proiectelor culturale in
biblioteci si Relatii publice in biblioteci: Relatia
cu mass-media, mai 2004.

Bun vorbitor de limba franceza, s-a evidentiat
traducand volumul lui KIM Song Sou Universul
operei lui Panait Istrati (teza de doctorat), Editura
Ex Libris, Braila, 2010.

Si iata, acum, aceasta noua traducere a
celebrului roman balzacian. Este un demers
scriitoricesc ce ar putea surprinde cititorul.

Ce putem spune despre volumul La Cousine
Bette, de Honoré de Balzac, tradus de Eduard
Claudiu Briaileanu?

La urma urmei, Verisoara Bette, acest roman
de maturitate, ca si celelalte lucrari ce fac
parte din ciclul Comedia Umana (La Comédie
humaine, ciclu in a carui componenta intrd 95 de
lucrari terminate, nuvele, romane si eseuri si 48
lucrari neterminate), a avut rasfatul numeroaselor
traduceri 1n literatura universala si in cea romana.
Acest ciclu poate fi considerat cea mai importanta
lucrare, o reproducere a societdtii franceze din
timpul sdu, ilustrand in detaliu peste 2.000
de personaje specifice fiecarei clase sociale si
profesii. Printre cele mai importante romane din
Comedia umana este si Verisoara Bette. Autorul
romanului, influentat de Walter Scott, a avut la
randul sau influenta asupra scrierilor lui Eugene
Sue, Gustave Flaubert, Emile Zola, Fiodor
Dostoievski s1 Marcel Proust, determinand o
adevarata scoala balzaciana.

In cultura romana a avut doi admiratori de
valoare, George Calinescu, cel care, 1n articolele
sale despre teoria literaturii milita pentru
balzacianism, exemplificand tehnica acestuia in
romanul Enigma Otiliei $1 Mircea Eliade, care, in
tinerete si-a dorit sa scrie o monografie consacrata
operei lui Balzac.
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De ce si cum a fost ficuta aceasti noua
traducere?

Motivele ce l-au tentat pe traducator sa se
opreasca la acest titlu au fost desigur originali-
tatea, marea putere de observatie si imaginatia
balzaciana, calitati ce au insotit aceasta colectie
de romane si scurte povestiri, aparute sub pana
lui Honoré de Balzac, unul dintre cei mai mari
scriitori francezi in domeniul romanului realist,
psihologic si fantastic. Pentru ca, asa cum ardta
Charles Baudelaire: Toate personajele sale sunt
daruite cu acea vitalitate infocata care l-a ani-
mat si pe el insugi. Toate fictiunile sale sunt la fel
de profund colorate ca si visele [...], pe scurt, in
Balzac, toti, pana si portarii, sunt geniali. Toa-
te sufletele sunt pline ochi de vointa. Si daca o
citam pe Mioara Izverna: Dintre toate romane-
le si nuvelele lui Balzac, «Verisoara Bette» este,
poate, opera sa exemplara sub raportul dra-
matismului. [...]. «Dramatismuly [...] trairilor
acestor personaje ale caror pasiuni ajung pana
la monomanie este inextricabil sustinut de dra-
matismul unor evenimente «exterioarey, in care
sunt implicate mari categorii umane, evenimente
pe care ele nu le pot controla, dupa cum nu-si
pot controla, la un moment dat, propriul com-
portament, mai mult sau mai putin bine strunit in
primele lui date, dar care se deregleaza, se dete-
rioreaza pand la a deveni monstruos si a iesi din
zona umanului. Procesul acesta, lent la inceput,
aproape invizibil, devine tot mai evident, «acce-
lerandu-se», «precipitandu-se» spre «catastro-
fa» finala. Trebuie sd recunoastem ca pentru un
cititor se simte necesitatea traducerilor, mai ales
atunci cand acesta nu are lejeritatea citirii unei
opere 1n original.

Cat este traducere pentru cititor si cat pentru
bucuria personala a autorului?

Aceasta ar fi o chestiune foarte interesanta.
Deoarece, atunci cand cititorul are o cultura
vasta, deci este un connaisseur, lucrurile pot fi
mai simple. Traducatorul de buna calitate, care
oricum respectda forma originalda, apeleaza la
mai putine note de subsol, realizand o traducere
fluentd, agreabild, nefracturatd cu desele
intreruperi explicative. Cu atat mai mult cu cat
traducatorul, cunoscand bine limba originala a
operei respective, rimane cantonat in arealul ei,
citeste si gandeste in interiorul ei. Chiar daca
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majoritatea traducerilor parcurge un drum cu
hétisuri lingvistice prin care traducatorul trebuie
sa treaca fara a le netezi, el reuseste sa le pastreze
intacte prin Tmpletirea lor intr-o frumoasa
broderie de limba roméana.

Atunci cand cititorul este din categoria celor
care abia descoperd lectura acelei carti, sarcina
traducatorului devine mai laborioasd. Dacd nu
ar fi o traducere de calitate, autorul nu ar putea
imbraca textul intr-un fapt literar, ce-1 va invita pe
cititor sd cunoasca opera literara respectiva sau sa
si-0 aminteasca de va fi uitat-o cumva. Trebuie
sa creeze impresia ca traducerea curge firesc,
fara a permite nuanta cd el, ca un intermediar,
s-a interpus intre opera originala si textul rezultat
prin traducerea acesteia.

Prin aceasta traducere, Eduard Claudiu
Braileanu face un astfel de laudabil gest de a
impartdsi cu cititorii sdi bucuria unui text citit.
Prin lectura traducerii cu o structura a frazelor,
potrivitd pentru intelegerea imediata, cititorul se
simte mai apropiat de romanul respectiv. Sigur
cad numai calitatea traducerii, prin cunoasterea
perfectd a limbii de origine, dar si a limbii
romane, pune in valoare opera respectiva,
apropiind cititorul de ea. Altminteri, acesta ar fi
definitiv indepartat, ceea ce ar fi o tripla pierdere
si pentru cititor, si pentru traducdtor, si pentru
nivelul cultural general.

latda de ce Eduard Claudiu Braileanu, prin
traducerea aceasta, printr-o autocenzura coerenta,
in aceastd interpretare lingvisticd suficient de
bine documentata si nu foarte analitica, in pagini
dense asa cum cere structura textului original,
s-a straduit si a reusit sd dea o forma proaspata
romanului Verisoara Bette, de Honoré de Balzac,
scotand-1 de sub supliciul erodarii altor traduceri,
fara a minimaliza cu nimic rezultatele lor (daca
am nota numai faptul ca intre anii 1955 - 1964,
cand literatura universald vesticd era mai sarac
s1 mai stangaci prezentatd, s-au tradus din opera
balzaciand doudsprezece volume) apreciate
in timp, 18sand cititorului placerea unei lecturi
noi, agreabile si folositoare. Un motiv ce ne
indrituieste sa recomandam acest nou volum
aparut pe plaja traducerilor literare sub semnatura
lui Eduard Claudiu Braileanu.

Lucia PATRASCU



DE CITIT

Dincolo de patul armei (Jurnal de diribau), Vergil Matei

Ziarist de formatie, Vergil Matei aduce
in atentia cititorilor in Dincolo de patul
armei (Jurnal de diribau), carte aparuta in 2018 la
editura Lucas, Bréila, 212 pagini, o lume speciala
a armei geniu. Este un univers alcdtuit din
elementele cele mai contondente ale unei societati
socialiste care se voia corecta si mobilizatoare.
Facem cunostintd cu batalioanele disciplinare
unde sunt repartizati hotii, violatorii, dusmanii
societatii s unde arma de baza o constituie
lopata, iar instructia militara este doar o poveste
de adormit copiii. Aceste elemente construiesc
obiectivele  economice ale socialismului cu
sudoarea palmelor, cu presiunea termenelor
limita si cu gandul doar la eliberare.

Vergil Matei are experienta scrisului pe care I-a
practicat la mai multe cotidiene din Braila unde
a fost redactor. Are si experienta cartilor avand
pana acum un volum de reportaj intitulat Acasa
la Fanus, Braila, editura Edmunt, 2014 si unul
de memorialisticA Acasa la Martinesti, Briila,
editura Lucas, 2016. Toate acestea l-au ajutat sa
construiasca fidel universul militar al diribau-lui.

Pentru cei nefamiliarizati cu limbajul cazon
sau care pur si simplu nu au prins acele timpuri,
Vergil Matei are ideea de a introduce mici
descrieri, informari sau explicatii pentru ca toti
cititorii sd poata intelege despre ce este vorba. E
o gaselnitd facutd usor din condei care nu strica,
care ajutd si care dezmorteste unele intrebari
incipiente.

Povestea incepe cu incorporarea autorului
in armatd la arma geniu ajungand la efectuarea
stagiului militar obligatoriu prin diverse unitati
toate aflate sub acelasi regim de munca si de
multe ori cu aceiasi comandanti si se termind cu
eliberarea acestuia si revenirea la viata civila.
Urmarim peripetiile perioadei cu lucrurile bune
si rele. Folosind un limbaj colorat, specific de
altfel armei, Vergil Matei reuseste sd redea cu

autenticitate acea lume unica. Avem si un arsenal
de porecle, nume ciudate si supranume. Astfel un
personaj este Aniliere, altul colonelul Tamdioara
si tot asa.

Jucandu-se cu povestile, cu reportajul dus
uneori pe culmile marete descoperite de Geo
Bogza impletite cu momentele despre locurile
natale si personajele fabuloase ale copilariei,
autorul ne tine captivi, ne fascineaza. Intamplarile
vin peste noi ca intr-o lume nebuna, cu secvente
uneori de un absurd ionescian alteori de un sirop
demn de cele mai bune telenovele sud-americane.
Personajele sunt fascinante, uneori constructia
amintind de cartile lui Sven Hassel. Si Vergil
Matei are un camard Micutu, la fel de inventiv si
cinic ca al scriitorului danez.

Avand in vedere originea umila a celor care

populau baracile de munca este de inteles ca de

multe ori limba vorbitd nu este limba romana

literard, ci o limba specificd umpluta pana la
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refuz de cuvinte cu sensuri proprii, cu semnificatii

inexistente in dictionare, dar care imbraca perfect
necesitatile de comunicare ale oamenilor de acolo.

Cu toate acestea limba folosita in carte este vie,
perfect inteligibild pentru cititor care preia fara
sa vrea, captivat de poveste, expresii sau licente.
Este un mare merit al autorului care construieste
astfel realist povestea. Trebuie s precizdm ca
totul a avut la bazd intdmplarile propriei vieti,
deci filonul bogat pe care 1l exploateaza este de
prima mana.

Stilul sugubat al povestirii ajutd la depasirea
unor momente care in viata de zi cu zi nu ar fi
trecut neobservate, dar care aici, la geniu, sunt
de nivelul banalului. Zicerea celebra din epoca
— in armatad nu se furd, ci doar se completeaza
— contine esenta mentalitatii generale. Furtul,
minciuna, micul trafic, falsificarea de documente,
perierea sefilor sunt libertatile pe care si le permit
tinute in friu doar de termenele si receptiile
obiectivelor. Nimic de pe lume nu le este strdin
si nimic nu le poate sta in cale. Viata grea poate fi
imbunatatita de fiecare prin aportul propriu atata
timp cat o mana o spala pe alta.

Tensiunile nu lipsesc. Avem umilinte,
nedreptati, rigiditati dar si camaraderie, unitate,
mandrie. Toate se imbina ca in viata.

Umorul este uneori negru precum in momentul
primirii si apoi al predarii propriei arme: /n una
din zilele care au urmat, pe langa roaba, lopata
sau patent am pus mana pe arme! A mea avea
incrustat pe placuta de identificare, alaturi de
serie, si anul de fabricatie, 1942. O pusca ZB care
facuse razboiul si cu care noi urma sa aparam
cuceririle revolutionare ale poporului descrise in
cartea rogsie.

[atd o deviza scrisd cu litere mari: Buna
dimineata, roaba!/ Eu sunt rob si tu esti roaba,/
hai, sa ne-ambalam la treaba completatd de
urarea Bine ati venit, Dracu v-a gasit!

Indiferent cum este armata, o armata fara
dragoste nu este posibila. Si Vergil Matei presara
astfel de episoade uneori inocente, alteori pline
de vapaie, dar surprinzator de decente pentru
acea lume. Poate ca timpurile nu erau la fel de

libertine ca azi si pentru dragoste cum erau pentru
46

furt sau poate autorul a dorit sa pund in lumina
doar armata fara a-i ciobi din splendoarea ei cu
alte scene.

Vazuta din perspectiva unuia care traieste
pe propria piele aceastda armatd nu este decat o
paranteza a vietii, dar culmea, tocmai aceasta
micd intrerupere a drumului firesc scoate la iveala
caractere, cladeste increderea in propriile forte
sau pune in lumind partile cele mai intunecate.

Povestea se incheie cu revenirea autorului dupa
zeci de ani la locul faptei unde o altd generatie, de
data aceasta profesionistd, pregatita impecabil si
fara apasarea ideilor unei societati care facea totul
depune juramantul. Povestea diribau-lui era deja
istorie, iar din ea nu se mai vedeau decat niste
baraci. Totusi spiritul intr-o forma sau alta e dus
mai departe prin copiii care cinstesc faptele de
arme ale parintilor si care si le construiesc pe ale
lor. Intr-un fel autorul ne da de inteles ca scoala
vietii /la geniu nu l-a abatut de la viata sa, ci doar
i-a dat incredere, abilitati si prietenii pe care altfel
poate nu le-ar fi avut.

Vergil Matei scrie astfel cea mai buna carte a
sa de pand acum. Romanul aflat la o noua editie
adaugita si Tmbundtatitd creste prin pasajele noi
introduse fata de prima editie aparuta la editura
braileand Torent Press in 2015. Avem un maestru
al reportajului care construieste cu migald din
mici fragmente o adevarata aventura credibila si
recunoscuta de cei care au trait-o. Realismul este
poate cea mai mare calitate a acestei carti.

Mai trebuie mentionat aici lon Marin care
inainte de a se stinge a lasat o frumoasa Poveste
de demult despre aceastd carte si care la aceasta
editie devine prefata.

Mihai VINTILA



De citit

Codex Aureus. Nume de cod

Ocarte care Incepe cu o reverentd subtila
in fata unuia dintre cele mai interesante
si, din pdcate, mai putin cunoscute lacasuri ale
cartii, Biblioteca Batthyaneum din Alba Iulia,
nu are cum sd nu atragd atentia oricarui iubitor
de lecturd. Aceastd biblioteca recunoscuta
pentru colectia sa impresionatd de biblii, de
carti de exegeza, dar mai ales pentru cd ea
cuprinde aproape trei sferturi din numarul total
de incunabule (n. r. - Carti tiparite in perioada
imediatd de dupa aparitia tiparului) detinute de
Romania, pare a fi locul perfect de unde sa poata
incepe o poveste de facturd thriller, tesutd in
jurul istoriei unui manuscris carolingian celebru:
Codex Aureus sau Evangheliarul de la Lorsch.

BASED
FICTION
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AULELS

Din acest punct porneste romanul de debut al
autorului Silviu Radu, denumit Codex Aureus.
Nume de cod. Denumirea cartii ne proiecteaza
fara drept de apel in mijlocul unui exercitiu de
imaginatie populat de agenti, spioni, conspiratii,
suspans, crime, fragmente fictive de istorie trecuta

sau actuala... Coperta predominant neagra, scrisul
auriu, aspectul grafic impecabil pot fi a doua
observatie generala atunci cand iei In mana cartea
lui Silviu Radu. Urmeaza in deschiderea cartii o nota
de autor care ne introduce 1n povestea celebrului
Codex Aureus, iar toate cele aratate converg astfel
catre ideea ca scriitorul, de fapt, ne pregéteste, prin
aceste detalii, sa intram 1n lumea sa.

Nu voi continua sa relatez despre continutul
cartii, marturisind ca detest sa dezvalui parti din
subiectul unei carti recenzate. Evit astfel sa calc
pe urmele altora care nu lasa dreptul cititorului
de a trdi euforia mirarii la Intalnirea cu un text
literar nou si captivant. O sa ma rezum numai la
observatii care nu fac referire directa la povestea

din Codex Aureus. Nume de cod.

Cartea are pasaje care se raporteaza la perioade
diferite de timp, sfarsitul anilor *60, apoi peste 30
de ani, 1n anii 90, urmeazd primul deceniu de
dupa anul 2000 si se opreste la anul 2016. Remarc
aici faptul ca autorul utilizeaza scriituri diferite.
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Partea despre sfarsitul anilor 60 mi-a amintit de
cenusiul prozei politiste romanesti scrisa inainte
de 1989, iar cea despre anii de dupd 1990 mi s-a
parut mai apropiata de ceea ce asteptdm cu totii
de la un scriitor contemporan noud. Mi se pare ca
aceasta este abordarea corectd pentru a conecta
cititorul prezentului la atmosfera terna, deloc
luminoasa a unei societati comuniste inchisa si
controlatd de serviciile secrete. Ceva din aceasta
atmosfera persista insa si in perioadele actuale
din carte. In acest fel efectul de mister, straniu
s1 suspans se pastreaza pe tot parcursul textului,
ceea ce vine in sprijinul profilului acestui roman,
incadrabil in zona thriller-detective.

Ceea ce cred ca poate placea la aceasta carte,
in egald masurd ca povestea relatatd, este faptul
ca nu incearca sa fie mai mult decat ceea ce si-a
propus sa fie: o carte de suspans, de actiune si de
spionaj, dar scrisd cu entuziasm $i cu acuratete
jurnalistica. Acest firesc al discursului literar

CODEX AUREUS
NUME DE COD

VOLUMUL 1

Editura Proilavia

vine in avantajul lui Silviu Radu care a reusit sa
pastreze masura. Sd nu uitdm totusi cd este un
roman de debut, iar faptul cd autorul izbuteste
cu talent sd pastreze ritmul, dozajul corect al
instrumentarului stilistic, echilibrul structurii,
intersectia fireasca a planurilor si firelor narative,
este un lucru admirabil.
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Sunt 1n dezacord insd cu alte opinii emise pe
seama romanului scris de Silviu Radu, precum ca
acesta ar fi o carte pentru toate gusturile. Mi se
pare o idee 1n defavoarea oricarui roman fiindca
o astfel de opera literara care incearca sa satisfaca
toate gusturile nu poate fi decat un compromis
urias, in detrimentul genului din care face parte,
al povestii si al valorii sale literare.

Codex Aureus. Nume de cod mi se pare 1n afara
unei astfel de caracterizari fiindca Silviu Radu
pune accent distinct pe constructia literara alerta a
unei povesti tesute in jurul celebrului manuscris.
Din nou cred ca a facut alegerea corecta pentru a
pastra romanul in siajul unul thriller-detective de
calitate.

Cititorul o sd gaseascd pasaje extrem de
bine documentate si poate ramane uimit
cu cata acuratete descrie Silviu Radu, spre
exemplu, componentele unui pistol Carpati
ori spontaneitatea cu care insereaza detalii din
viata politicd reala a Romaniei anilor *90, apoi
cum schimba rapid prim-planul fara sa lase
ragazul cititorului sd intre pe fagasul unei lecturi
monotone. Textul este un balans permanent
intre fictiune si realitate ceea ce creaza uneori
o senzatie stranie de déja-vu care duce la o
acceptare imediata a fictiunii.

Mai putin sensibil insd la expunerea umorilor
estetice cu rol decorativ, scriitorul brailean nu
oferd cititorului multe momente de contemplare
si nici nu mi se pare cd face compromisuri de
a-1 tine captiv cu orice pret. Faptul ca avem
concomitent, 1n aceeasi carte, suspansul,
actiunea alertd, relatarea unei povesti romantice
sau fragmente de istorie romantatd, reprezinta,
de fapt, instrumentarul cu care autorul reuseste
sa starneascd imaginarul din mintea cititorului.
Toate acestea intrd firesc, treptat, logic, deloc
ostentativ in povestea cartii, ceea ce il recomanda
pe Silviu Radu si Codexul sdu drept o promisiune
printre autorii acestui subgen literar destul de
tanar in Romania.

Mircea CARBUNARU



DE VAZUT

Cronica de film: Blade Runner 2049 (2017)

Inainte de proba timpului

An 1982 filmul Blade Runner regizat de
Ridley Scott si inspirat dupa celebra
carte a lui Philip K. Dick, Viseazd androizii oi
electrice? aducea in fata publicului o productie
cinematografica science-fiction cu accente noir,
ineditd prin constructie, atmosfera si distributie,
dar care nu a devenit peste noapte un succes
comercial. Incasirile nu au depisit pozitionarea
in partea de jos a unui Top 10 al vremii, promitator
pentru producdtori, dar insuficient pentru a fi
numit un succes de casa.
Filmul a reusit sa obtina insa doud nominalizari
la Oscar pentru decoruri si efecte speciale in

Privit cu ezitare la inceput, Blade Runner a
avut un traseu special in inimile iubitorilor de
film intrand, mai tarziu, in categoria filmelor cult,
a productiilor considerate clasice i prezente in
orice top al celor mai bune filme SF din toate
timpurile.

Iata ca, dupa 35 de ani, departe de siajul initial
al acestei productii, apare un nou film, Blade
Runner 2049, sequel (continuare) la povestea
originala inspirata din cartea lui Philip K. Dick. De
aceasta data bagheta magica a ajuns la talentatul
regizor canadian Denis Villeneuve - realizator
al excelentelor productii Arrival (2016), Sicario
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Sursda: www.bladerunnermovie.com

ciuda faptului cd in fruntea distributiei se afla
Harrison Ford, aflat pe val dupa primele doua
filme din seria StarWars, iar coloana sonora era
compusa de marele muzician grec Vangelis.

Dupa cum puteti observa, nu am subliniat
prezenta lui Ridley Scott, un regizor urias, dar
aproape necunoscut la momentul realizarii
filmului Blade Runner. Putem 1nsd afirma fara
sd exageram ca filmul din 1982 I-a propulsat pe
Ridley Scott in topul celor mai titrati regizori de
filme SF si nu numai.

(2015), Prisoners (2013), Enemy (2013).

Nu incercam sa aflam care a fost motivatia
producitorilor de a continua o poveste initiata
in urma cu 35 de ani, dar ne Indoim ca aceasta
cifra, deloc jubiliara, a fost singura provocare de
a realiza filmul, mai ales ca se putea face o alta
conexiune mult mai percutanta, aceea ca actiunea
din primul film Blade Runner se petrecea intr-
un ipotetic an... 2019. lata ca suntem deja in
antecamera anului 2019, iar sarmana robotica
Sofia din prezent seamdnd mai degraba cu o
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jucarie dichisita, dar este foarte departe de
sofisticatii replicanti prezentati in productia
anului 1982.

Chiar daca nu cunoastem motivatia
producatorilor, filmul a fost realizat, se pare,
cu cele mai bune intentii, a primit o regie buna,
efecte speciale semnificative si o distributie
excelentd din care distingem trei nume: Ryan
Gosling, Jared Leto si Harrison Ford. Fix in
ordinea aceasta, cu riscul de a face ierarhizari
unde nu este cazul.

Chiar daca multi cred ca rolul lui Harrison Ford in
economia filmului este in principal acela de a realiza
puntea de legdturd intre cele doud productii Blade
Runner, indraznesc sa 1i contrazic delicat. Filmul are
continuitate, pare sa se desprinda din acelasi univers
generat de productia din 1982, insa 1n spatele acestei
chimii subtile cred ca se gaseste un alt factor usor
trecut cu vederea - ambele filme au acelasi talentat
actor si scenarist, Hampton Fancher.
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Ideea de a folosi acelasi scenarist
pentru a continua povestea Blade
Runner este brilianta si face ca un
cinefil, care a vazut ambele productii
ale seriei, sd nu se simta transportat
brutal intr-o lume noua, strdina de
atmosfera primei parti.

Filmul Blade Runner 2049 (2017)
este totusi o productie a timpului sau si
ne transporta intr-o poveste captivanta,
cu accente de thriller, destul de noir,
lasand uneori accesul actiunii in spatii
deschise, la lumina zilei, in opozitie
cu atmosfera Intunecatd, inchisa,
artificializata la maxim din primul
film. Aplecarea regizorului cétre
cadre statice Tmpinge spectatorul la
reflectie, dar da senzatia, in contextul
productiilor cinematografice actuale,
ca vedem un thriller-SF cu fréna
de mana trasa, senzatie creatd si de
durata destul de mare a filmului (160
de minute). Totusi, filmul exceleaza la
capitolul imagine si ofera nenumarate
cadre picturale, uneori grandioase si
coplesitoare pentru spectator.

Blade Runner 2049 a primit doua
Oscaruri in 2018 (evident, pentru
cea mai buna imagine $i pentru cele

mai bune efecte speciale) si alte trei
nominalizari (tot in legatura cu realizarea tehnica
a filmului - sunet si imagine) aspect ce ar putea
reprezenta o garantie ca este o productie de
calitate, ce merita, fara indoiala, sa fie vazuta, dar
care nu confirma in totalitate. In mod cert mai are
de trecut proba timpului si a exigentei fanilor SF
care vor face mereu comparatie cu productia din
anul 1982.

Mircea CARBUNARU



DE ASCULTAT

Nadascut pentru a pastra... blues-ul viu

Cel putin stiu ca blues-ul nu este inca
mort, spunea usor trist si ironic Buddy
Guy, la inceputul anului 2016, atunci cand i s-a
decernat Premiul Grammy la sectiunea Cel mai
bun album blues. De fapt, acesta a fost al saptelea
Premiu Grammy pe care bluesman-ul american
l-a primit la varsta de 79 de ani, in longeviva sa
carierd muzicald, pentru albumul numit, deloc
intamplator, Born to play guitar (Nascut pentru
a canta la chitara).

La ceremonie, batranul bluesman Buddy Guy
a vorbit foarte putin despre el Tnsusi sau despre
acest album extrem de bine primit de critica de
specialitate. Dupa ironica afirmatie cd blues-ul
inca mai traieste a avut grija sa mulfumeasca
celebrei case de discuri RCA Records si mai
ales producatorului Tom Hambridge, nu Tnainte
de a sublinia din nou faptul ca blues-ul este pe
zi ce trece uitat de promotorii muzicali. A oferit
ca exemplu faptul ca la radio-ul din masina doar
o datd sau de doua ori pe saptamana mai poate
asculta muzica lui Muddy Waters. Nu ar trebui
sd ne uluiasca afirmatiile marelui muzician de
culoare, fiindca jazz-ul si blues-ul din Romania
tradiesc cam aceeasi situatie, poate chiar la cote
ceva mai dramatice, fiindcd posturile de radio
romanesti importante omit aproape cu obstinatie
muzica jazz sau blues. Daca ne-am referi numai
la blues-ul romanesc am vedea ca nume precum
A. G. Weinberger, Rares Totu, Calin Cyfer, Vali
Sir Blues Racila, Marcian Petrescu (sau trupele in
care a activat: Trenul de noapte si Storytellers),
NightLosers etc. sunt aparitii cel mult meteorice
in eterul FM din tara noastra...

Revenind la albumul Born to play guitar si la
autorul acestuia trebuie sa spunem cateva cuvinte
in favoarea bluesman-ul american... Nascut in
Lettsworth, Louisiana, USA (30.07.1936) Buddy
Guy a imbratisat stilul Chicago din muzica blues
si a devenit un exponent al acestuia. Cariera lui

Buddy Guy arata ca a cantat aproape cu toti marii
muzicieni pe care blues-ul ne-a facut onoarea
sa ni-i daruiasca si a realizat nu mai putin de 17
albume de studio, 10 albume cu inregistrari live,
22 de discuri reprezentand compilatii muzicale si
a cantat alaturi de Junior Wells, Memphis Slim,
Otis Spann, Phil Guy etc. in alte 22 de albume.
Aceastd experienta coplesitoare se Intalneste
st in albumul Born to play guitar. Regasim, de
asemenea, o pofta de cantat exceptionald pentru
un muzician ajuns la o varstd venerabild, iar
Buddy Guy ne demonstreaza ca stie sa transforme
tot ce atinge in eveniment de calitate. In acelasi
timp, este cunoscut ca unul dintre cei mai generosi
artisti de blues fiindca are o placere nebuna sa
impartd scena cu alti muzicieni. Fervoarea lui de

Sursd: www.wikipedia.org

a colabora pe taram muzical se simte si pe album
fiindca are piese cantate alaturi de chitaristul Billy
Gibbons (ZZ Top), muzicianul Van Morrison,
Kim Wilson (muzicutd) si cantareata Joss Stone.
Aceastd energie a fost sesizatd si de publicatii
semnificative precum The Guardian care sustinea
despre album ca reprezinta Dominatia blues-ului
inveselitor ...
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Buddy Guy

Produced by Tom Hambridge

Sursa: www.lossless-flac.com

Veselia nu este insd ingredientul unic pe care
se bazeaza albumul fiindca, asa cum cere blues-
ul, acesta cuprinde si piese melancolice. Buddy
Guy are pe acest album doua piese dedicate unor
bluesmani trecuti in nefiintd, Insd reprezentativi
pentru el si muzica blues: Flesh & Bone piesa
interpretatd alaturi de Van Morrison si dedicata
regretatului B.B. King, apoi Come Back Muddy
dedicata, evident, mentorului sdu, Muddy Waters.
Poate ca aceasta ne arata de unde vine si tristetea lui
Buddy Guy de la decernarea Premiului Grammy
din anul 2016. Muzicianul se simtea tot mai
singur avand 1n vedere ca in ultimii ani au trecut
in nefiintd muzicieni si instrumentisti importanti
din lumea blues-ului: Alvin Lee, B. B. King, Jack
Bruce, Johnny Winter, Ben E. King etc.

La partea instrumentald albumul este o mica
opera de artd prin colaborarea unor chitaristi
remarcabili precum Rob McNelley si Doyle
Bramhall II, dar si prin prestatiile uimitor de
proaspete ale lui Buddy Guy insusi (n.r. - la
chitard electrica, acustica sau slide guitar).

Privit in ansamblu, albumul Born to play
guitar cuprinde 14 piese optimiste, interpretate

intr-o maniera deloc experimentald din punct de
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vedere componistic sau instrumental. De altfel
toti cunoscatorii de blues se intreaba cum reuseste
Buddy Guy sa uimeasca mereu lumea iubitorilor
de blues fara sa pardseasca stilul si sound-ul care
l-au consacrat. Cu toate acestea, albumul Born to
play guitar a ajuns in 2015 pe locul 60 in topul
Billboard 200 si pe locul 1 in topul Billboard
Blues Albums.

Putem conchide ca albumul, dincolo de
aparente, transmite pe deplin crezul artistic al
lui Buddy Guy, keep the damn blues alive, adica
acea misiune pe care i-a incredintat-o Muddy
Waters, sa pastreze blues-ul viu, ceea ce batranul
bluesman reuseste al naibii de bine.

Mircea CARBUNARU



